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Artiste femme parmi les plus notables au Canada, Helen McNicoll 
(1879-1915) obtient un succes international considerable pendant sa 
carriere d'une seule decennie. Sourde depuis I'age de deux ans, 
McNicoll estsurtout reconnue pourses representations 
impressionnistes de paysages ruraux ensoleilles, de scenes intimes 
avec des enfants ou des figures feminines modernes. Elle joue un role 
important dans la popularisation de I'impressionnisme au Canada a 
une epoque ou ce mouvement etait encore relativement inconnu. 
Avant sa mort prematuree, elle est elue a la Royal Society of British 
Artists en 1913 et, en 1914, a I'Academie royale des arts du Canada. 
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PREMIERS PRIVILEGES ET PREMIERS DEFIS 

Helen Galloway McNicoll a habilement su prendre avantage de sa 
richesse personnelle et des privileges qui Faccompagnent pour s'etablir 
comme artiste professionnelle a une epoque ou ce choix de carriere 
n'etait pas courant chez les femmes. Nee le 14 decembre 1879, elle est la 
premiere enfant de David McNicoll et d'Emily Pashley. Ses parents, 
immigrants de la Grande-Bretagne, vivent brievement a Toronto, ou 
Helen est nee, mais bientot ils s'installent a Montreal. C'est la que 
naissent ses six freres et soeurs - trois soeurs (Ada, Dollie et May) et 
ensuite trois freres (Alex, Ron et Charles). Bien que la documentation sur 
sa vie soit rare, les quelques lettres qui nous sont parvenues et ses 

croquis suggerent que la famille McNicoll etait unie 1 . 

Les McNicoll appartiennent a I'elite anglophone protestante de Montreal. 
Ayant travaille dans Findustrie du chemin de fer en Ecosse et en 
Angleterre, David McNicoll a rejoint les rangs du Chemin de fer Canadien 
Pacifique (CFCP) dans les annees florissantes del 880, s'elevant au titre 
de vice-president et de directeur des 1906. Ses activites professionnelles 
ont permis a sa fille artiste d'entretenir des contacts etroits avec un cercle 
de families tres en vue, principalement de descendance ecossaise, qui 
vivent dans de grands hotels particuliers dans le Mille carre dore, aux 
pieds du Mont Royal. Ce groupe d'industriels controle alors la majeure partie 
du monde des affaires, encore emergent, du Canada : leur reseau social et 
professionnel instaure les fondements financiers de la ville dans les decennies 
du tournant du siecle. 

La famille McNicoll vit a Westmount dans une grande maison qu'ils ont 
baptisee Braeleigh. Elle a ete conque par Edward et William S. Maxwell, connus 
pour leur travail sur deux constructions importantes du Quebec : le Chateau 
Frontenac a Quebec et le batiment de I'Art Association of Montreal (AAM), rue 
Sherbrooke (maintenant devenu le Musee des beaux-arts de Montreal). 

La situation avantageuse de la famille de Helen McNicoll dans la communaute 
contribue a sa carriere d'un certain nombre de faqons, parmi lesquelles le fait 
de lui permettre de peindre librement sans avoir a s'inquieter de la vente de 
ses oeuvres ou de devoir enseigner pour subvenir a ses besoins. De plus, les 
relations de sa famille lui ont permis d'etre en contact avec les plus importants 
collectionneurs d'art de Fepoque a Montreal, et particulierement avec William 
Van Horne (1843-1 915), alors president du CFCP. Les habitants du Mille carre 
prennent le controle du monde de Fart alors naissant dans le Montreal 
anglophone, tout aussi fermement qu'ils le font avec le monde des affaires; 

Fart francophone, au contraire, est en grande partie lie aux commandes de 
FEglise. 

Malgre ces avantages, McNicoll fait quand meme face a des defis. A I'age de 
deux ans, elle attrape la scarlatine et subit une severe perte d'audition. Bien 
qu'elle ne soit pas inscrite comme sourde lors du recensement de 1901, il 
n'empeche qu'elle devait compter sur son habilete a lire sur les levres et sur 
Fassistance de sa famille et de ses amis pour lui permettre d'evoluer 



Photographie de Helen McNicoll a son 
atelier de St Ives, v. 1906, photographe 
inconnu, dossier d'artiste de Helen 
McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, 
Oshawa. 
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socialement dans le monde de I'art, ce qui inclut une forme de gestion de 
reseau et les echanges lors des expositions. El le n'est pas allee a I'ecole, mais a 
requ une formation privee a domicile. 

Les croquis qu'elle a faits d'etudiants de la Mackay Institution for Protestant 
Deaf-Mutes (Institution Mackay pour sourds-muets protestants, connue comme 
« I'Ecole orale » ), datant de 1 899, suggerent que McNicoll a du participer, a un 
certain degre, aux programmes ou aux cours de I'ecole, meme si son nom ne 
figure ni dans les inscriptions ni dans les rapports scolaires. Kristina Huneault 
soutient que la frequentation de I'ecole aurait expose McNicoll aux debats de 
I'epoque concernant les conditions de vie des sourds-muets en Amerique du 
Nord. L'attitude envers eux et la comprehension des possibilites de gestion de 
cette invalidity evoluaient alors considerablement : la lecture labiale, par 
exemple, etait davantage preconisee que le langage des signes, en tant que 
forme plus efficace de communication et comme moyen de mieux integrer les 

personnes souffrant de perte auditive dans la societe courante 2 . 



Helen McNicoll, On the Cliffs (Sur les falaises), 1913, huile sur toile, 50,9 x 61 cm, collection privee. 


Bien qu'il n'en soit jamais question dans les analyses contemporaines de son 
travail, la surdite de McNicoll a probablement influence certains choix 
determinants dans sa carriere artistique, par exemple, sa decision d'etudier a 
Londres plutot qu'a Paris, etant donne la barriere linguistique, ou encore sa 
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maniere « calme » et « detachee » d'envisager les sujets de son art. Huneault et 
Natalie Luckyj notent toutes deux une certaine distance entre I'artiste et ses 
sujets de meme qu'entre les sujets de ses peintures. Dans une oeuvre comme 
On the Cliffs {Sur les falaises), 1 913, les figures, absorbees dans leur monde 
interieur, ne se preoccupent pas les unes des autres, pas plus qu'elles ne 

repondent au regard du recepteur de I'oeuvre 3 . 

DEBUTS MONTREALAIS 

La carriere de Helen McNicoll 
debute a Montreal. Durant les 
decennies precedant la Premiere 
Guerre mondiale, I'art y etait 
florissant, les artistes beneficiaient 
de meilleurs moyens de transport 
et de communication leur 
permettant de se former a 
I'etranger, de participer a des 
expositions, ce qui les familiarisait 
avec les tendances europeennes. 

L'Art Association of 
Montreal (AAM), fondee en 1860, 
organise sa premiere exposition 
annuelle en 1880 et commence a 
proposer des cours aux artistes 
locaux. Au tournant du siecle, le 
marche de I'art canadien etait 
domine par quelques galeries 
commerciales et par les 
expositions de printemps et 
d'automne de I'AAM. 

Les premieres legons de dessin de McNicoll se sont vraisemblablement 
deroulees a la maison : son pere dessinait durant ses voyages en chemin de 
fer, et sa mere peignait sur porcelaine et ecrivait de la poesie. C'est a I'ecole de 
I'AAM que McNicoll a commence fomnellement son apprentissage des arts, ou 
on lui attribue, en 1 899, une bourse pour ses dessins de moulages en platre. 

Au debut du vingtieme siecle, I'AAM est la principale maison d'enseignement 
des arts au Canada. Les etudiants y suivent un programme d'etudes 
academiques tel qu'etabli depuis longtemps par les ecoles europeennes 
prestigieuses. I Is apprennent a dessiner d'apres des reproductions de maitres 
anciens et d'apres des copies en platre de sculptures antiques avant de 
pouvoir travailler d'apres des modeles vivants nus. L'etude au fusain et crayon 
de McNicoll, Academy (Academie), 1899-1900, demontre bien letype 
d'education qu'elle a reque dans ces premieres annees, par I'attention soignee 
qu'elle porte au modelage de la musculature et au travail subtil des ombres et 
des lumieres. L'AAM adopte alors une attitude progressiste de I'enseignement 
des arts en donnant, tant aux etudiantes femmes qu'aux etudiants hommes, la 
meme possibility de dessiner d'apres modele vivant nu. 



Photographie de la salle de sculpture de I'Art Association of Montreal, ou Ton peut voir les 
copies en platre de statues antiques, comme la Venus de Milo, I'Apollon du Belvedere, et 
le Laocoon, que Ton demandait aux etudiants de dessiner, publiee dans The Standard , le 
18 novembre 1905, archives du Musee des beaux-arts de Montreal. 
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Durant ses annees d'etude a I'AAM, McNicoll etudie aupres de William 
Brymner (1 855-1925). Etant parmi les premiers artistes canadiens a avoir 
etudie a Paris, entre 1 878 et 1 880, Brymner se revele etre un important modele 
pour de jeunes artistes ambitieux. II revient au Canada avec beaucoup 
d'enthousiasme pour les dernieres tendances de Part franqais - peinture en 
plein air, naturalisme et impressionnisme. A titre de directeur de I'ecole de 
I'AAM pendant plus de trois decennies, Brymner exerce une enorme influence 
sur au moins deux generations d'artistes canadiens. II encourage les etudiantes 
femmes a poursuivre des carrieres professionnelles et son impact sur McNicoll, 
ainsi que sur beaucoup d'artistes du futur Groupe de Beaver Hall, est 
important. 




Helen McNicoll, Buttercups (Les boutons d'or), v. 1910, huile sur 
toile, 40,7 x 46,1 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 


William Brymner, A Wreath of Flowers (Une couronne de 
fleurs), 1884, huile sur toile, 122,5 x 142,7 cm, Musee des 
beaux-arts du Canada, Ottawa. 


Brymner incite ses etudiants a voyager en Europe pour une formation plus 
approfondie. McNicoll suit ce conseil et deja, en 1906, elle avait largement 
depasse Papproche relativement traditionnelle de son professeur. El le peint 
des paysages de la vie rurale et des scenes de genre, mais elle developpe un 
style frais, brillant, base sur les principes de Pimpressionnisme franqais 
classique, qui devient en fait son langage propre. L'oeuvre de BrymnerA 
Wreath of Flowers (Une couronne de fleurs), 1884, par exemple, est une image 
beaucoup plus retenue d'enfants dans un champ de fleurs sauvages que 
Poeuvre etonnamment moderne de McNicoll, Buttercups (Les boutons d'or), 
v. 1910. 
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UNE EDUCATION EUROPEENNE 

Bien que I'ecole de I'Art 
Association of Montreal soit la plus 
renommee au Canada, les ecoles 
d'art europeennes ont quand 
meme plus de prestige et les 
jeunes artistes canadiens aspirant a 
devenir professionnels sejournent 
a Paris ou a Londres pour parfaire 
leur formation et acquerir de 
I'experience. Cest ce que fait 
McNicoll, se rendant a Londres en 
1902. Elle s'inscrit a la Slade 
School of Fine Art, une institution 
progressiste renommee pour son 
ouverture et sa consideration 
envers les etudiantes femmes. 

Pour elles, le tournant du 
vingtieme siecle est une epoque 
passionnante puisque leur lutte 
pour un acces egal au monde de 
I'art permet d'accroTtre 
considerablement leurs occasions de participer a des expositions et de 
beneficier d'enseignement specialise. Deja en 1883, I'artiste Charlotte J. Weeks 
vantait les merites de I'ecole Slade qui accueillait autant les etudiants hommes 
que femmes « selon precisement les memes conditions et donnant aux deux 

sexes des opportunites egales 4 . » Ainsi, I'ecole etait une destination populaire 
pour les artistes femmes canadiennes : les contemporaines de McNicoll, 

Sophie Pemberton (1869-1959), Sydney Strickland Tully (1 860-1911) et 
Dorothy Stevens (1888-1966), y ont etudie. 

Londres est alors un centre d'art prospere et McNicoll y a sans doute decouvert 
un travail encore plus progressiste que ce qui pouvait se faire au Canada. Ses 
professeurs de la Slade sont parmi les plus fervents partisans du modernisme 
en Angleterre. Forts de leurs antecedents au sein du groupe d'avant-garde 
appele New English Art Club, Plenry Tonks (1862-1937), Fred Brown (1851- 
1941) et Philip Wilson Steer (1860-1 942) privilegient des sujets representant la 
vie moderne et accordent une grande attention aux effets d'atmosphere et de 
lumiere. La formation que McNicoll regoit a la Slade transparait dans son 
obsedant portrait intitule The Brown Hat {Le chapeau brun), v. 1 906, dans 
lequel une jeune femme, vetue de tons sombres, regarde fixement le 
spectateur d'une maniere qui rappelle les portraits de Lartiste britannique bien 
connue Gwen John (1876-1939), une etudiante de la Slade presque 
contemporaine de McNicoll. 



Photographie des etudiants de la Slade School, 23 juin 1905, photographe inconnu, Slade 
Archive Project, Slade School of Fine Art, University College de Londres. 
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Helen McNicoll, The Brown Hat (Le chapeau brun ), v. 1906, huile sur toile, 53,5 x 43,5 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Ce 
portrait est distinct de la maniere habituelle de McNicoll par sa palette foncee et par le regard direct du modele. 
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Apres deux ans d'etude, McNicoll quitte I'ecole avec la mention First Class 
Honours (tres honorable) et se rend a St Ives, dans la region retiree du sud- 
ouest de Cornouailles, pour etudier a la Cornish School of Landscape and Sea 
Painting. Lorsqu'elle s'y inscrit en 1 905, les colonies d'artistes qui peignent des 
scenes de la vie rurale et des scenes marines etaient nombreuses et populaires. 
Des milliers d'artistes s'eloignaient des centres urbains, particulierement 
pendant I'ete, pour peindre en plein air dans des villages a travers I'Europe et 
FAmerique du Nord. Quand, en 1 877, le developpement ferroviaire a permis 
de relier St Ives au reste de la Grande-Bretagne, la ville a alors beneficie d'une 
grande popularity parmi les touristes-artistes en provenance du monde entier. 
Outre Finnombrable quantity de sujets a peindre au charme pittoresque, le St. 
Ives Arts Club est egalement un attrait en tant que lieu de rencontre pour les 
artistes et pour les critiques d'art; McNicoll le frequente a au moins une 
occasion. Pour les artistes femmes, ces colonies d'artistes permettent un style 
de vie qui s'equilibre entre la respectability distinguee et une vie de boheme 
indocile. En dehors des strictes normes sociales imposees a Londres ou a 
Montreal, les artistes femmes semblent avoir eu plus d'occasions de 
participer aux reseaux informels du monde de Fart moderne. 

Meme si le journal local remarque de faqon desobligeante que les 
chevalets des peintres femmes amatrices de St Ives sont « comme des 

coquillages » recouvrant la plage 5 , McNicoll frequente le lieu poury 
travailler serieusement. L'ecole, fondee en 1896 par Fartiste suedois 
Julius Olsson (1864-1 942), s'annonce comme recrutant une clientele 

« d'etudiants peintres qui aspirent a la professionnalisation 6 . » Les 
ateliers sont installes dans un hangar a poisson converti donnant sur la 
plage de Porthmeor. Les photographies de McNicoll a St Ives la montrent 
au travail dans son atelier prive tout aussi sommaire. Emily Carr (1871- 
1945), etudiante avec McNicoll, decrit Olsson comme un professeur dur 
et tres critique : il exige de ses etudiants de peindre en plein air sous 
toutes les conditions climatiques, portant un lourd equipement et les 
reduisant regulierement aux larmes par ses critiques. 

Carr prefere Fassistant d'Olsson, le peintre britannique Algernon 

Talmage (1871-1939) 7 . McNicoll developpe d'ailleurs une proche 
relation avec Talmage; ses lettres revelent qu'elle admire son travail et 
son style d'enseignement et que, pour son anniversaire, il lui a cede une 
peinture « de lumiere jaune soleil » pour un prix bien en-dessous de sa 

valeur - un cadeau qui a fait des remous parmi ses collegues 8 . Carr se 
rappelle que Talmage Favait encouragee a trouver « le soleil aussi dans les 

ombres », un conseil qui lui a servi pour le reste de sa longue carriere 9 . II a 
surement aussi encourage McNicoll a chercher la lumiere et le soleil. Apres son 
sejour a St Ives, son travail s # est transforme et ses oeuvres sont devenues aerees 
et lumineuses. Au cours de sa carriere, les critiques ont systematiquement loue 
la qualite de lumiere de ses peintures. 



Photographie de Helen McNicoll a son 
atelier de St Ives, v. 1906, photographe 
inconnu, dossier d'artiste de Helen 
McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, 
Oshawa. 
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Durant son sejour a St Ives, McNicoll rencontre la peintre britannique Dorothea 
Sharp (1874-1 955), avec qui elle demeure amie jusqu'a la fin de sa vie. Sharp 
etait deja une artiste etablie : elle avait etudie a Londres et a Paris, avait expose 
a la Royal Academy of Arts et au Salon de Paris, et elle etait membre de la 
Society of Women Artists. McNicoll et Sharp - « Nellie » et « Dolly » entre elles - 
voyagent, vivent et travaillent ensemble jusqu'a la mort prematuree de 
McNicoll en 1 915. 

De proches relations entre femmes professionnelles etaient courantes a cette 
epoque, car cela permettait aux celibataires de poursuivre une vie publique 
independante avec une certaine mesure de respectabilite. Pour McNicoll, la vie 
publique implique un degre supplemental d'obstacles en raison de sa perte 
d'audition, et une compagne est particulierement importante. Elle apprecie 
Phabilete de Sharp a negocier avec les modeles - particulierement les enfants 
qu'elle incite a poser. Comme elles peignent ensemble, les deux artistes 
produisent frequemment des sujets comparables dans des styles semblables, 
comme on peut le voir dans Girl with Parasol (Fille au parasol), v. 1913, de 
McNicoll, et Cornfield in Summertime (Champ de mais en ete), s. d., de Sharp. 
Elles posent aussi Pune pour I'autre (par exemple, Sharp est representee dans 
Poeuvre de McNicoll, The Chintz Sofa {Le divan de chintz), v. 1 913). Les critiques 
ont regulierement releve ces ressemblances, penchant parfois en faveur de 
Pune ou de Pautre. 



GAUCHE : Helen McNicoll, Girl with Parasol (Fille avec parasol), v. 1913, huile sur toile, 40,6 x 45,7 cm, collection privee, Vancouver. 
DROITE : Dorothea Sharp, Cornfield in Summertime (Champ de ma'fs en ete), s. d., huile sur toile, 76 x 91,5 cm, collection privee. On 
observe ici une des nombreuses occasions lors desquelles McNicoll et Sharp abordent le meme sujet. Dans certains cas, les oeuvres sont si 
semblables qu'elles ont ete attributes erronement a Pune ou a I'autre des deux artistes. 


LONDRES ET VIE ULTERIEURE 

McNicoll a mene une vie cosmopolite et a ainsi joue un role important dans la 
diffusion de Pimpressionnisme europeen au Canada. Elle conserve son atelier 
de Londres de 1 908 jusqu'a sa mort, et Putilise comme pied-a-terre alors 
qu'elle voyage partout en Angleterre et sur le continent, le plus souvent 
accompagnee de Dorothea Sharp et parfois aussi d'une soeur ou d'une 
cousine. Elle frequente, en France et en Angleterre, un certain nombre de 
colonies d'artistes qui preconisent les scenes de la vie paysanne. En 1 913, dans 
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une des lettres ecrites a son pere depuis Runswick Bay, dans le Yorkshire, el Ie 
relate les agrements inattendus que lui procure son style de vie nomade, 
soulignant que les chambres louees chez le boulanger local leur donnent 

Foccasion de manger « de delicieux pains et gateaux 10 . » El I e mentionne aussi 
que ce village eloigne est comme une sorte de centre artistique pour 
Canadiens a Fetranger; en effet, la famille chez qui el le reside etait une 
connaissance de son ancien professeur William Brymner. 



GAUCHE : Helen McNicoll, Market Cart in Brittany (Chariot de marche en Bretagne), v. 1910, huile sur toile, 61 x51,3 cm, Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa. DROITE : Helen McNicoll, Footbridge in Venice (Pont pietonnier a Venise), v. 1910, huile sur toile, 
47 x 41,9 cm, collection privee. 


McNicoll passe aussi beaucoup de temps en France. Meme si I'on sait qu'elle a 
brievement travaille a Paris - les revues depositions canadiennes de 1 909 
notent que ses oeuvres figurant aux expositions sont envoyees depuis cette 
ville - les details sur cette periode de sa vie sont somme toute peu nombreux. 
El le ouvre un atelier a Grez-sur-Loing, une colonie d'artistes au sud de Paris ou 
Britanniques, Americains et Scandinaves se retrouvent. El le peint aussi 
frequemment en Normandie et en Bretagne, ou el le realise des scenes de 
marche aux tons chauds comme Market Cart in Brittany (Chariot de marche en 
Bretagne), v. 1 910, et Marketplace (Place du marche), 1910. D'autres oeuvres 
temoignent de voyages en Belgique, a la Mediterranee et en Italie, notamment 
F oeuvre tres coloree realisee a Venise, Footbridge in Venice (Pont pietonnier a 
Venise), v. 1910. 

Tous ces voyages ont certainement mis McNicoll en contact direct avec les 
styles artistiques novateurs qui bouillonnaient dans ces communautes - 
particulierement Fimpressionnisme. Trente annees apres son explosion sur la 
scene parisienne, le mouvement avait perdu une grande partie de son impact 
revolutionnaire. Sa popularity, qui se poursuit par ailleurs dans toute FEurope, 
est largement le fait de Finfluence des artistes qui circulent dans les colonies 
artistiques, propageant ainsi les principes du mouvement. McNicoll est une 
des premieres peintres canadiennes a avoir connu le succes en travaillant dans 
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ce style, comme on peut le voir dans une de ses premieres oeuvres, Landscape 
with Cows (Paysage avec vaches), v. 1 907. Puisqu'elle envoie regulierement les 
oeuvres qu'elle realise a I'etranger aux expositions canadiennes, McNicoll joue 
un role important dans la diffusion et le developpement de I'impressionnisme 
au pays. 



Helen McNicoll, Landscape with Cows (Paysage avec vaches), v. 1907, huile sur toile, 90,5 x 71,1 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, 
Toronto. Cette peinture montre un certain nombre de caracteristiques du style impressionniste, notamment celle des touches morcelees. 
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REUSSITE PROFESSIONNELLE 

Bien qu'elle ne revienne jamais au Canada de maniere permanente et qu'elle 
ait vecu a I'etranger pour le reste de sa vie, McNicoll fait des voyages annuels a 
Montreal et y conserve un atelier durant de nombreuses annees. C'est 
d'ailleurs au Canada qu'elle connait ses premiers succes professionnels. En 
1906, elle fait ses debuts en exposant six peintures a I'exposition annuelle de 
I'Art Association of Montreal; la meme annee, elle expose a I'Academie royale 
des arts du Canada (ARC) et a la Ontario Society of Artists (OSA). 



Helen McNicoll, Moonlight (Clair de lune), v. 1905, huile sur toile, 71,2 x 83,82 cm, Galerie d'art Beaverbrook, Fredericton. 


Charles Gill, un critique pour le journal montrealais Le Canada, souligne sa 
contribution a I'exposition de I'AAM : « Mile H.G. McNicoll a du talent; ses six 

envois en attestent 11 . » II retient surtout I'oeuvre In the Sun (Au soleil), date et 
emplacement inconnus, comme etant particulierement digne de mention - il 
devient ainsi le premier critique a porter une attention speciale aux toiles 
ensoleillees de McNicoll. L'annee suivante, d'autres critiques louent surtout sa 
technique originale et son traitement de la lumiere. Un auteur du Montreal 
Standard retient I'oeuvre The Little Worker (La petite ouvriere), v. 1907, exposee 
a I'ARC, et declare : « Mile McNicoll a fait de grands progres depuis I'annee 
derniere et on en parle maintenant comme d'une artiste qui se trouvera sans 

aucun doute au premier plan tres bientot 12 . » 
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Ce critique etait visionnaire : en 
1908, on attribue a McNicoll le prix 
inaugural Jessie Dow de I'Art 
Association of Montreal pour son 
oeuvre September Evening (Soir de 
septembre ), 1908. Le prixd'une 
valeur de 200 $, qu'elle partage 
avec un autre Montrealais, W. H. 

Clapp (1879-1 954), lui aussi ancien 
etudiant de Brymner, est remis 
pour« la plus meritoire peinture a 
I'huile d'un artiste canadien. » 

L'oeuvre primee de McNicoll est 
exposee a cote de deux de ses 
sujets campagnards representant 
des enfants, The Farmyard (La 
basse-cour), v. 1908, et Fishing (A 
la peche ), v. 1907, ce qui offre, au 
sein de ^exposition, une belle 
visibility a son travail qui reqoit des 
critiques enthousiastes de la 
presse. Un critique du Montreal 
Gazette releve que la concurrence 
avait ete feroce, et souligne que 
« L'art de Mile McNicoll s'est 
approfondi et developpe depuis 
les quelques annees passees et ses 
quatre toiles a I'exposition de cette 
annee ont d'emblee suscite 

discussion et reconnaissance 13 . » Tout au long de sa carriere, I'artiste continue 
de recevoir des eloges pour ses paysages et ses sujets de la vie rurale, comme 
par exemple, I'oeuvre Moonlight (Clair de lune), v. 1 905. 

Avant la fin de la decennie, McNicoll est reconnue au Canada comme ayant 
adopte une technique impressionniste aboutie; son traitement de la lumiere et 
de I'atmosphere et son utilisation hardie des couleurs font que ses peintures 
sont appreciees des critiques et ses toiles sont accrochees aupres de celles 
d'artistes canadiens s'inscrivant dans ce style, notamment, Clapp, Clarence 
Gagnon (1881-1 942) et Marc-Aurele de Foy Suzor-Cote (1 869-1937). El I e 
connait un nouveau succes professionnel quand la toileA September Morning 
(Un matin de septembre), date et emplacement inconnus, est achetee par I'ami 
et collegue de son pere William Van Horne a ^exposition de printemps de 
LAAM en 1 909. En 1914, el le est elue membre associee a LARC, le plus haut 
niveau de notoriete qu'une artiste femme pouvait atteindre a Fepoque. De 
surcroit, en 1 914, ^Association culturelle des femmes de Montreal choisit son 
oeuvre Under the Shadow of the Tent (A I'ombre de la tente), 1914, et lui octroie 
son prix annuel reconnaissant la meilleure peinture realisee par une artiste 
femme canadienne. 



Helen McNicoll, September Evening (Soir de septembre), 1908, huile sur toile, 
71,8 x 62,2 cm, collection privee, Toronto. 
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La carriere de McNicoll s'epanouit aussi dans le monde tres competitif de 
I'art britannique. A Londres, el le participe aux activites de la Society of 
Women Artists, ou Dorothea Sharp est vice-presidente. En 1 913, el Ie est 
elue membre associee a la Royal Society of British Artists (RBA) - une 
alternative notoire a la prestigieuse mais conservatrice Royal Academy of 
Arts de Londres. Comme la plupart des institutions dans lesquelles 
McNicoll a ete impliquee, cette societe a ete saluee pour son attitude 
progressiste envers les femmes. Des sa fondation en 1 824, les femmes 
ont ete acceptees comme membres associees et elles ont beneficie des 
privileges complets de I'adhesion en 1902. Vers les annees de son 
election a la RBA, McNicoll a de plus en plus concentre son attention sur 
des etudes rapprochees de figures feminines modernes, comme on peut 

le voir dans White Sunshade #2 ( Parasol blanc n° 2), v. 1912, The Victorian 
Dress {La robe victorienne), 1 914, et Le divan de chintz, v. 1913. 

L'annee ou McNicoll est elue a la RBA, ses trois contributions a 
^exposition de printemps - dont Sunny September (Septembre 
ensoleille), 1 913 - sont commentees avec beaucoup d'eloges a Londres. 
McNicoll relate a son pere que, des huit nouveaux membres, el le est seule avec 
un autre a n'etre que « des inconnus ». El le ajoute de plus que son election a 
ete contestee a cause des qualites d'avant-garde de son art, jugees 
'dangereuses' : « Ce sont les plus vieux membres qui n'ont pas aime mes 
choses, un vieil homme a dit a Dolly, 'si cette image est juste, alors toute la 
National Gallery est dans I'erreur'. Un homme gentil a dit a D., 'ce sera une 
pilule amere pour certains maintenant que votre amie est elue'. Je suppose 

que je devrais envoyer certaines de mes plus vieil les oeuvres 14 . » Au Canada, 
pendant ce temps, son election est source de fierte nationale. Un critique du 
Montreal Daily Star ecrit : « Considerant qu'il n'y a eu que huit elections cette 
annee, il est particulierement satisfaisant pour les Canadiens que Mile McNicoll 

soit une des elues 15 . » L'article est accompagne de photographies de I'artiste 
et de son atelier londonien. Au moment ou el le contribue a augmenter la 
visibility de I'impressionnisme au Canada par sa carriere transnational, elle 
contribue aussi a elever le statut de I'art et des artistes canadiens a I'etranger 
par sa participation a la scene artistique britannique. 



Helen McNicoll, White Sunshade #2 
(Parasol blanc n° 2), v. 1912, huile sur 
toile, 99,5 x 81,9 cm, Musee des beaux- 
arts de TOntario, Toronto. 
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Helen McNicoll, The Farmyard [La basse-cour), v. 1908, huile sur toile, 71 x 85,5 cm, Musee du Nouveau-Brunswick, Saint John. McNicoll a 
donne cette peinture au Fonds patriotique canadien (Canadian Patriotic Fund) pour soutenir I'effort de guerre; elle a ete achetee par le 
Saint John Art Club en 1915. 


Rien ne prouve que McNicoll ait tente de vendre ses oeuvres par I'entremise 
des galeries commerciales privees et des negociants qui dominaient alors le 
marche de Tart a Montreal. II est fort probable, tel qu'evoque plus tot, que 
provenant d'une famille aisee, elle ait eu la liberte financiere d'experimenter 
dans son art des styles modernes comme I'impressionnisme, qui, a ce moment, 
etait encore controversy au Canada. De son vivant, deux de ses oeuvres entrent 
dans des institutions publiques : Stubble Fields (Champs de chaurne), v. 1 912, 
achetee par le Musee des beaux-arts du Canada, et The Farmyard {La basse- 
cour ), v. 1 908, par le Saint John Art Club. Toutefois, le catalogue de son 
exposition commemorative de 1 925 a I'AAM montre que nombre de ses 
oeuvres font partie des collections des membres de I'elite du Mille carre dore 
de Montreal. 
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UNE MORTPRECOCE 

McNicoll est en France avec Dorothea Sharp, travaillant a Saint-Valery- 
sur-Somme, lorsqu'eclate la Premiere Guerre mondiale. Ses lettres a son 
pere decrivent avec agitation la mobilisation des troupes, le manque de 
nouvelles dignes de confiance et la camaraderie des gens du pays et des 
etrangers. Bien qu'elle ecrive qu'elle et Sharp « preferent etre ici que 
n'importe ou ailleurs », la direction du CFCP ne veut pas risquer que la 
fille de son vice-president soit prise au piege sur le continent; tout est 
alors organise par le directeur europeen de Fentreprise et par 
Fambassadeur franqais a Londres pour que McNicoll et Sharp soient 
envoyees a la maison. McNicoll ecrit les chroniques de son voyage, 
notant les barrages routiers et les controles de passeports, elle se desole 
d'avoir du abandonner ses bagages et parle de rumeurs d'invasion 
allemande - « certains d'entre eux etant apparemment de la nature la 

plus sauvage 16 . » Au moment ou elle termine cette lettre a Londres, elle 
planifie deja un autre voyage de peinture - cette fois au Pays de Galles. 

En 1 915, la carriere de McNicoll est brutalement interrompue alors 
qu'elle developpe des complications dues a son diabete et meurt a 
Swanage, en Angleterre, a I'age de trente-cinq ans. A ce moment, elle 
avait deja a son actif un nombre impressionnant de plus de soixante-dix 
oeuvres exposees tant au Canada qu'en Grande-Bretagne. Plusieurs 
commentateurs de la saison d'exposition 1 915 au Canada parlent de sa 
mort, et pleurent la perte d'une artiste en pleine ascension. Le Saturday Night 
declare que : « Quiconque a vu ses oeuvres ne peut douter que si elle avait ete 
epargnee, elle aurait ajoute substantiellement a ses propres lauriers et a la 

reputation de Fart canadien a I'etranger 17 . » 

Des commentaires critiques se rapportant a son oeuvre continuent de se faire 
entendre apres sa mort, dans les annees 1920 : un auteur, commentant 
Fexposition de printemps de FArt Association of Montreal de 1922, associe 
McNicoll a Tom Thomson (1877-1917), dont le travail etait aussi expose a titre 
posthume : « Ces exemples ajoutent beaucoup a Finteret de Fexposition, mais 
... nous laissent avec un sentiment de regret au sujet de ce que ces peintres 

auraient pu transmettre 18 . » En 1925, FAAM organise une exposition 
commemorative de cent cinquante des peintures de McNicoll, celebrant une 
carriere prolifique terminee trop tot. 



Photographie de Helen McNicoll ajustant 
les cheveux de son modele, s. d., 
photographe : probablement Dorothea 
Sharp, dossier d'artiste de Helen McNicoll, 
Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 
Meme des conditions difficiles ne peuvent 
detourner McNicoll de son travail; a 
I'endos de cette photographie, on peut 
lire : « il fait si chaud que j'ai mis un 
mouchoir autour de mon cou. II fait 
environ 90 a I'ombre. » 
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Robert Harris, Helen McNicoll, 1910, huile sur toile, 77,3 x 61,5 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 
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La carriere de Helen McNicoll a ete courte mais prolifique. Au moment 
de sa mort en 1915, elle avait expose plus de soixante-dix oeuvres au 
Canada et en Angleterre; son exposition commemorative presentait 
pres de cent cinquante peintures et dessins. Bien qu'elle soit 
principalement connue aujourd'hui pour ses representations de 
femmes modernes et d'enfants insouciants, elle a aussi peint des 
paysages et des scenes de la vie rurale. Ses oeuvres impressionnistes, 
par leur lumiere, sollicitent fortement les sens du spectateur, tout en lui 
transmettant un sentiment de calme et de detachement. 
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ACADEMIE 1899-1900 



Helen N\cN\co\\, Academy (Academie), 1899-1900 
Fusain et crayon sur papier, 61,8 x47,4 cm 
Musee des beaux-arts de Montreal 
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Ce dessin au fusain demontre I'habilete de McNicoll dans ^utilisation des effets 
d'ombre et de lumiere pour modeler le corps, portant une attention speciale a 
la musculature des jambes et du torse. On aperqoit, dans le coin au bas de la 
feuille, les mots «time drawing », ce qui indique que ce dessin est le resultat 
d'un exercice minute dans lequel le modele introduit une sequence de courtes 
poses pour que les etudiants s'exercent a saisir son apparence changeante. Le 
modele prend ici la pose en appuyant son poids sur sa jambe droite alors que 
sa main gauche repose sur un appui, creant la courbure ideale en S du 
contrapposto classique. Ainsi McNicoll a traduit un corps humain reel (tres 
probablement un modele professionnel) dans I'ideal classique - exception faite 
de son imposante moustache. 


McNicoll a realise ce croquis alors qu'elle etait etudiante a I'ecole de I'Art 
Association of Montreal (AAM); les releves description indiquent qu'elle 
etait alors en deuxieme annee. Pendant sa premiere annee, on lui a 
attribue une bourse pour la qualite de ses dessins de moulages en platre. 
Ce croquis montre le type de travail qui etait attendu d'etudiants 
recevant une formation dans un programme d'etudes academiques, tel 
que preconise a I'Ecole des beaux-arts de Paris. Les etudiants 
commenqaient par copier des reproductions d'oeuvres de maitres 
anciens et a dessiner des moulages en platre. Ce n'est qu'apres avoir 
perfectionne leur technique qu'iIs pouvaient aborder les dessins d'apres 
nature de modeles nus pour developper leur comprehension precise de 
I'anatomie et des mouvements du corps. Cependant, cet exercice crucial 
est juge inconvenant pour les artistes femmes respectables et ce n'est 
qu'a la fin du dix-neuvieme siecle qu'elles sont admises aux classes 
d'apres nature. L'AAM etait relativement progressiste puisqu'elle donnait 
a ses etudiantes I'acces a I'etude du nu, de modeles tant feminins que 
masculins, ces derniers etant toutefois drapes. 



Helen McNicoll, Sketch of Female Nudes 
from Dessin [s/c] Sketchbook (Croquis de 
nus feminins du carnet de croquis ), 
v. 1902, carnet de croquis a la couverture 
souple bleu-vert, 6 pages, avec dessins 
au graphite et fusain sur papier velin, 
chaque page : 32 x 24 cm, Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Les 
carnets de croquis de McNicoll datant de 
cette periode comportent beaucoup de 
dessins sur le vif de sujets masculins et 
feminins dans une variete de poses. 


Pendant ses annees a LAAM, McNicoll etudie avec William Brymner (1855- 
1925), un des plus eminents artistes et professeurs au Canada, a Lepoque. Son 
soutien aux jeunes femmes artistes et son interet pour la peinture en plein air 
et Limpressionnisme a sans doute ete d'une grande influence sur le travail futur 
de McNicoll. Apres quatre ans aupres de Brymner, en 1 902, elle quitte 
Montreal pour s'inscrire a la Slade School of Fine Art a Londres, en Angleterre - 
une autre ecole reconnue pour son attitude progressiste ouvrant son 
enseignement des arts aux femmes, et de nouveau, elle travaille avec des 
modeles masculins et feminins. Eventuellement McNicoll se detourne d'un 
style strictement academique pour aller vers Limpressionnisme, mais des 
oeuvres comme The Apple Gatherer {La cueilleuse de pomines), v. 1 911, et 
Under the Shadow of the Tent {A Tombre de la tente), 1 914, donnent un aperqu 
de ses premieres etudes du corps humain et de la subtilite de ses 
mouvements. 
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MAISON DE CAMPAGNE, SOIREE V. 1905 



Helen McNicoll, Cottage, Evening (Maison de campagne, soiree), v. 1905 

Huile sur toile, 56 x 45,5 cm 

The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, Ontario 
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Maison de campagne, soiree represente une petite maison de paysan, 
baignee des tons chauds du soleil couchant, vue depuis un chemin isole. 

Bien qu'il n'y ait aucun personnage dans cette oeuvre, la lueur rayonnante 
d'un feu de cheminee, se laissant deviner par la fenetre, rend cette 
maison de campagne accueillante et intime, tandis que le chemin au 
premier plan guide le spectateur dans la scene. Cette peinture revele le 
gout de McNicoll pour les themes ruraux, un sujet qu'elle a beaucoup 
exploite. Cest aussi une caracteristique de ses premieres oeuvres, comme 
Village Street {Rue de village), 1904, et The Rendezvous {Le rendez-vous), 

1904, campees au sein de villages ou en bord de mer, mais sans 
presence humaine pour les animer. 

Bien que la touche legere pour rendre la verdure se rapproche des 
principes impressionnistes, Maison de campagne , soiree ne presente pas 
encore cette qualite d'etude de lumiere et d'atmosphere pour laquelle 
McNicoll devient bientot reconnue. La peinture a probablement ete 
realisee pendant ou juste apres son sejour a la Cornish School of 
Landscape and Sea Painting, a St Ives en Cornouailles, et revele Linfluence du 
style naturaliste et de la technique du plein air dans lesquels Lecole s'est 
special isee. Quand Emily Carr (1 871-1945) frequente Lecole quelques annees 
avant McNicoll, elle se plaint que son professeur, Lartiste suedois Julius Olsson 
(1864-1 942), lui ait commande de peindre a Lexterieur: « Allez la-bas » (il 
indiquait du doigt les sables eblouissants), « dehors, a la lumiere eclatante du 

soleil - PEIGNEZ 1 ». Carr n'avait aucune patience pour peindre la lumiere du 
soleil, mais McNicoll, de toute evidence, prenait ses leqons a coeur. 

Maison de campagne, soiree montre aussi Linfluence persistante de Lecole de 
La Haye, un mouvement artistique hollandais populaire a la fin du siecle a 
Montreal. Les archives indiquent que la famille McNicoll possedait au moins 
deux oeuvres de Jan Weissenbruch (1824-1903) et, qu'en 1912, McNicoll a vu 
des peintures de Jozef Israels (1 824-1911) lors d'une exposition londonienne. 
L'art de cette ecole se caracterise par une approche sur le motif de scenes 
campagnardes et par une palette sombre, voire lugubre. Meme si les tons plus 
obscurs de la scene du soleil couchant de McNicoll rappellent cette tradition, 
le contraste entre les murs blanchis de la maison de campagne et la touche 
brillante de lumiere orange surgissant de la fenetre, annoncent deja le futur 
interet de Lartiste pour une palette plus coloree. 



Helen McNicoll, Village Street [Rue de 
village), 1904, huile sur toile, 

45,8 x 36 cm, collection privee. 
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LA PETITE OUVRIERE V. 1907 



Helen McNicoll, The Little Worker (La petite ouvriere), v. 1907 

Huile sur toile, 61 x51,3 cm 

Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
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La petite ouvriere represente une jeune fille marchant sur le versant d'une 
colline, portant un seau metallique, son bras allonge pour equilibrer le poids 
de son fardeau. Elle est seule dans le paysage, a I'exception de trois poulets 
qui I'accompagnent; une barriere et un hangar sont tout juste visibles au 
sommet de la toile. La perspective adoptee par McNicoll est etonnamment 
moderne : le spectateur, place au bas de la colline, leve les yeux vers la jeune 
fille alors que le paysage monte brusquement, creant un espace relativement 
peu profond dans lequel tant le recepteur que la fille representee sont 
immerges. McNicoll utilise cette strategie visuelle saisissante dans un certain 
nombre de ses oeuvres, notamment dans The Humble Dwelling (L'humble 
demeure), v. 1907. 

Nina Lubbren soutient que cet effet d'immersion est une caracteristique 
commune aux oeuvres produites dans les colonies d'artistes, rassemblant 

des peintres de la vie rurale a travers I'Europe vers le tournant du siecle 1 . 

Un effet qui apparait d'abord chez les peintres franqais de I'ecole de 
Barbizon et renverse I'imagerie paysagiste traditionnelle plaqant le 
recepteur de I'oeuvre en position dominante sur une vue ininterrompue. 

Le traitement lumineux du champ ensoleille par McNicoll dans La petite 
ouvriere accentue cet effet d'immersion. Les herbes semblent onduler 
sous la brise et les tons eclatants de jaune et de vert stimulent les sens du 
spectateur. On peut presque ressentir la chaleur du soleil, sentir le 
parfum du foin et entendre le bruissement du paturage. 

Les choixformels de McNicoll communiquent aussi le sentiment du dur 
travail de la jeune fille, nous rappelant la distance qu'elle a parcourue et 
la montee qu'elle devra affronter apres ses taches. Natalie Luckyj soutient 
que bien que les sujets paysans soient populaires, I'approche non 
sentimentaliste de McNicoll est inhabituelle en ce qu'elle ne rend pas la scene 

seduisante pas plus qu'elle ne la dramatise 2 . La fille est entierement vetue, 
portant de lourdes chaussures et montree en pleine concentration sur sa tache, 
indifferente au regard du spectateur. La petite ouvriere est une des 
nombreuses oeuvres qui represented des jeunes filles au travail a la campagne, 
comme dans Gathering Flowers (Recolte de fleurs), v. 1 911, et Picking Berries 
(La cueillette de baies), 1910. Elies soulignent le fait que le monde insouciant 
represente dans bien d'autres peintures d'enfants de McNicoll - Picking 
Flowers (La cueillette de fleurs), v. 1912, par exemple - etait loin d'etre une 
experience universelle. 

La petite ouvriere est une des premieres peintures a susciter des commentaires 
critiques quand McNicoll commence a exposer aux salons annuels de I'Art 
Association of Montreal, de la Ontario Society of Artists et de I'Academie 
royale des arts du Canada en 1 906. Un auteur du Montreal Gazette la distingue 
comme « une jolie etude d'enfant, dans laquelle la lumiere du soleil est bien 

rendue 3 », alors que le Montreal Standard vante « I'excellente technique du 
traitement des lumieres 4 . » 



Helen McNicoll, Recolte de fleurs, v. 1911, 
huile sur toile, 76,2 x 63,5 cm, collection 
privee, Toronto. 
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INTERIEUR V. 1910 



Helen McNicoll, Interior (Interieur), v. 1910 

Huile sur toile, 55,9 x 45,9 cm 

Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
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Cette petite peinture place le spectateur seul dans une chambre a 
coucher- un lieu intime, en general, prive. Selon la comprehension 
victorienne et edouardienne des « spheres separees », dans lesquelles le 
prive est associe au feminin et le public au masculin, cette peinture peut 
aisement etre interpretee comme campant un espace feminin. Mais 
Interieur fait partie d'un certain nombre d'oeuvres de McNicoll qui revelent une 
comprehension plus complexe de la vie domestique et de la feminite. Malgre 
I'intimite evoquee par I'espace peint, il n # y a aucune indication sur I'identite de 
la personne qui I'occupe. II n'y a pas davantage d'indice sur la commode ni sur 
le manteau de cheminee et on ne peut pas voir ce que represented les images 
sur le mur. Kristina Huneault a recense tous les signes normalement laisses par 
le corps humain dans cet espace : les empreintes sur le tapis, I'oreiller hors du 
lit, le peignoir drape sur la chaise berqante. « Le corps s'est absente d'un 
environnement ou tous les signes indiquent sa presence », ecrit-elle, « et il y a 

un ecart entre I'esperance et son accomplissement 1 . » 

Dans I'oeuvre Interieur, McNicoll demontre une grande capacite a capter les 
effets passagers du soleil et de la lumiere dans une scene interieure. Le soleil 
s'infiltre a travers les rideaux translucides de la fenetre, nimbant la scene d'une 
lumiere qui miroite sur les differentes textures de la piece : le metal dore des 
lampes en forme de chandeliers et du pourtour de la cheminee, le bois poli de 
la commode, les tissus blancs des oreillers et des jetees. Une bande diagonale 
de peinture jaune citron cree un rayon de lumiere qui coupe le plancher, 
revelant la virtuosite de Lartiste a capter differents effets de lumiere. Ces 
rehauts invitent Lceil du spectateur a s'engager dans une joyeuse exploration 
de Lespace represente. McNicoll utilise cette meme strategie dans plusieurs 
autres oeuvres, comme le font aussi nombre de ses contemporains. A 
Fireside {Le coin du feu), peint par Mary Hiester Reid (1 854-1921) la meme 
annee qu 'Interieur, adopte une approche similaire pour representer, avec la 
meme intimite, Lespace prive et quotidien des femmes. 


Mary Hiester Reid, A Fireside [Le coin du 
feu), v. 1910, huile sur toile, 61,2 x 46 cm, 
Musee des beaux-arts de I'Ontario, 
Toronto. 
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PLACE DU MARCHE 1910 



Helen McNicoll, Marketplace (Place du marche), 1910 

Huile sur toile, 63,8 x 77,3 cm 

The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, Ontario 


Dans I'oeuvre Place du marche, les fruits et les legumes, librement peints de 
couleurs vives par McNicoll, evoquent les textures, les gouts et les odeurs 
d'une journee d'automne au marche. Les tons brillants du centre - des 
citrouilles ? - indiquent la maturite des produits. Le chaud soleil brille sur les 
constructions blanches d'en face, alors que I'etal lui-meme demeure dans 
I'ombre. Ce jeu pictural de lumiere et de chaleur se repercute textuellement, 
peut-etre de maniere humoristique, sur une enseigne d'un magasin franqais en 
arriere-plan, ou on peut lire « Eclairage Chauffage ». 
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Au plan median, un client examine les articles disponibles, tandis qu'une 
vendeuse occupee surveille ses marchandises. L'approche detachee 
habituelle de McNicoll prevaut. El Ie ne donne aucun detail au spectateur 
au sujet des personnages ou du recit, et elle le situe en arriere-scene, 
dans le desordre regnant sur les paves. L'impression finale est celle d'un 
moment passager de la vie quotidienne, capte par I'artiste, pour la 
posterite. Ainsi, I'oeuvre est en coherence avec la maniere 
impressionniste adoptee par McNicoll. 

Cependant, la foule dans Place du marche en fait une oeuvre qui differe 
de la majorite de celles de McNicoll, qui ne presentent d'ordinaire 
qu'une ou deux figures au maximum, et qui se jouent tres peu dans un 
cadre urbain. Ceci est typique tant des impressionnistes femmes, qui 
sont plus limitees dans leur libre acces aux rues de la ville que ne I'etaient 
leurs collegues masculins, que des impressionnistes canadiens, qui, pour 
la plupart, montrent moins d'interet pour les scenes urbaines que leurs 
pairs franqais. 



Helen McNicoll, Market in Brittany 
(Marche en Bretagne), v. 1913, huile sur 
toile, 81,3 x 66 cm, collection privee. 


Place du marche est I'une des nombreuses toiles sur le theme des marches 
ruraux, peintes par McNicoll en Bretagne et en Normandie, comme Market in 
Brittany (Marche en Bretagne), v. 1 91 3, et In the Market, Montreuil {Au marche, 
Montreuil), v. 1 912. Bien que les details de son sejour en France demeurent 
incertains, il semble qu'elle y ait travaille a plusieurs reprises. Les revues 
depositions canadiennes notent avec une certaine fierte que ses peintures, 
pour les saisons depositions de 1909-1 910, ont ete envoyees directement de 
France. II n'y a etonnamment que peu de preuves qu'elle ait travaille a Paris, 
alors capitale incontestee du monde de Fart. McNicoll a plutot opte pour des 
emplacements sur la cote nord et dans le sud de la France et elle a rejoint une 
colonie d'artistes a Grez-sur-Loing, au sud-est de Paris, qui etait populaire 
aupres des artistes impressionnistes americains et scandinaves. 
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LA CUEILLEUSE DE POMMES V. 1911 



Helen McNicoll, The Apple Gatherer (La cueilleuse de pommes), v. 1911 

Huile sur toile, 106,8 x 92,2 cm 

Art Gallery of Hamilton, Hamilton, Ontario 
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Parmi les plus grandes toiles de McNicoll, La cueilleuse de pommes est parente 
avec The Little Worker {La petite ouvriere), v. 1907, dans la representation du 
travail feminin en region rurale, qui n'idealise, ni ne dramatise son sujet. La 
figure centrale s'etire pour cueillir une pomme; une main ecarte une branche 
alors que I'autre se tend vers I'arbre. La pomme qu'elle cherche a atteindre est 
a peine suggeree, une touche de rouge dissimulee parmi les coups de pinceau 
verts et jaunes qui composent le feuillage. La femme, portant un long tablier, 
est concentree sur son travail : sa posture, bras dans les airs, le dos cambre 
d'une maniere qui semble inconfortable, doit etre dure a supporter et fera 
souffrir son corps a la fin de sa journee. (Ce qui etait peut-etre aussi le cas du 
travail de la modele). El le besogne depuis un certain temps puisque son panier 
est presque plein et que ses joues sont rougies d'un coup de soleil. 

Les scenes de paysannerie sont 
populaires a la fin du dix-neuvieme 
siecle, particulierement aupres 
d'un public urbain, de classe 
moyenne, nostalgique de I'age 
preindustriel. Ces representations 
ont contribue a repandre I'idee 
courante que I'apparence physique 
du corps revele la classe sociale 
d'une personne. Tout en n'etant 
pas aussi engagee politiquement 
que d'autres artistes qui ont 
exploite le sujet du travail rural - 
Gustave Courbet (1 81 9-1877) ou 
Jean-Fra nqois Millet (1814-1 875), 
par exemple - McNicoll participe a 
ce discours par ses images du 
travail rural au feminin, 
depourvues de sentimentalite. 

Dans The Gleaner (La glaneuse), v. 1 908, par exemple, bien que la femme soit 
jeune et jolie, ses cheveux sont negligemment ramasses en un chignon 
desordonne, son visage et son cou sont brules par le soleil et sa main, qui serre 
la lourde botte de foin, est reche. Les contemporains ont pu interpreter ces 
caracteristiques comme des signes qui la distinguent des femmes de la classe 
moyenne, I'ideal feminin a la peau blanche, representees dans d'autres oeuvres 
de McNicoll (notamment In the Shadow of the Tree [A I'ombre de I'arbre], 
v. 1914). 

Les oeuvres a sujets ruraux de McNicoll sont bien reques par les critiques au 
Canada, qui comparent son travail favorablement a celui de ses pairs franqais. 

« Son travail se caracterise par la simplicity de la composition et Lampleur du 
traitement, a quoi s'ajoutent une force indeniable et un oeil pour cerner le 
poetique des objets communs », affirme un commentateur a propos des 
oeuvres soumises pour ^exposition de 1 909; il ajoute : « son travail est 
extremement prometteur et semble indiquer que, plus tard, elle peut faire, 
pour les differents types d'habitants du Canada franqais, quelque chose de 

similaire a ce que Millet a fait pour la paysannerie franqaise 1 . » Lorsque La 
cueilleuse de pommes est presentee a ^exposition de printemps de I'Art 



DROITE : Helen McNicoll, The Gleaner (La glaneuse), v. 1908, huile sur toile, 

76,3 x 63,8 cm, collection privee. GAUCHE : Mary Cassatt, Young Women Picking Fruit 
(Jeunes femmes cueillant des fruits), 1891, huile sur toile, 131,44 x 90,17 cm, Carnegie 
Museum of Art, Pittsburgh. La peinture de Cassatt est peut-etre une etude pour une 
murale maintenant disparue. 
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Association of Montreal en 1911, le critique William R. Watson I'a decrite 
comme I'une des « oeuvres delicieusement ensoleillees dont Mile McNicoll est 

maintenant devenue un maTtre presque parfait 2 . » 

McNicoll a represente le sujet des vergers a un certain nombre d'occasions, 
comme dans Orchard {Verger), s. d., et Apple Time {Le temps des pommes), 
s. d. Natalie Luckyj avance que ces oeuvres peuvent etre inspirees de la periode 
durant laquelle McNicoll peint avec I'artiste et professeur britannique Algernon 
Talmage (1 871-1939) a St Ives - un professeur qui encourageait ses etudiants a 

peindre en plein air et qui donnait ses cours dans un verger local 3 . Le sujet 
etait aussi tres populaire aupres des impressionnistes - le paysagiste franqais 
Camille Pissarro (1830-1 903) La aborde, tout comme I'Americaine Mary Cassatt 
(1844-1 926). La peinture murale de Cassatt pour le Women's Building de la 
Chicago World's Fair de 1 893 (Exposition universelle de Chicago) represente 
un groupe de femmes cueillant des fruits comme une allegorie de la femme 
moderne; la peintre impregnant son sujet du theme feministe « de jeunes 
femmes cueillant les fruits de la connaissance et de la science ». 
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LA CUEILLETTE DE FLEURS V. 1912 



Helen McNicoll, Picking Flowers (La cueillette de fleurs), v. 1912 

Huile sur toile, 94 x 78,8 cm 

Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 
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McNicoll a peint le monde spontane et insouciant des enfants a de 
nombreuses occasions, les campant au sein de cadres ruraux, d'espaces 
domestiques et sur la plage. La cueillette de fleurs est une charmante 
representation de la petite enfance des filles. L'oeuvre met en scene deux 
enfants sur un sentier bien entretenu; la petite fille a Lavant-plan s'arrete 
pour cueillir une fleur des buissons blancs qui fleurissent le long du 
sentier. Ses joues rougies contrastent avec ses cheveux blonds ensoleilles 
et sa blouse blanche brillante, tandis qu'elle se penche pour choisir la 
fleur parfaite pour aller avec celle qui est deja dans sa main. Alors qu'elle 
se concentre attentivement sur sa tache, une enfant plus jeune s'avance 
derriere elle, ne semblant pas trop stable sur ses pieds. 


Ce tableau est un exemple particulierement pertinent de Lapproche 
« detachee » de McNicoll envers ses sujets, les enfants jouant ne 
communiquant pas entre elles et pas davantage avec I'artiste. II revele 
aussi un style impressionniste en evolution : la composition en diagonale 
accentuee et la rapide recession du chemin aplanissent Lespace, comme 
le font les coups de pinceau divises qui forment les feuilles de I'arbre. Les 
strategies visuelles modernes de McNicoll contribuent a affirmer que ses 


Helen McNicoll, Sketch for "Picking 
Flowers" (Esquisse pour « La cueillette de 
fleurs »), v. 1912, huile sur toile sur carton 
stratifie, 25,5 x 20,3 cm, Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 


jeunes sujets sont absorbees dans un monde prive auquel le spectateur adulte 


n'est admis que pendant un court moment. 



McNicoll n'est pas la seule artiste 
durant cette periode qui 
s'interesse aux enfants modernes, 
de race blanche, de classe 
moyenne, pour en faire des sujets 
artistiques; c'est un interet partage 
par des artistes comme Berthe 
Morisot (1 841-1895) et Laura 
Muntz Lyall (1 860-1930). Des la fin 
du dix-huitieme siecle, Lenfance 
est conceptuellement repensee et 
comprise comme une phase 
distincte de la vie; les enfants sont 
vus comme des creatures pures et 
innocentes qui doivent etre 
protegees des preoccupations « du 
monde reel. » L'historienne de Lart 
Anne Higonnet a demontre que la 
culture visuelle a joue un role 
important dans la nouvelle 
comprehension de Lenfance 



Photographie de Dorothea Sharp et une modele enfant, date inconnue, photographie 
prise par Helen McNicoll, dossier d'artiste de Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, 
Oshawa. 


ideale 1 . Les representations de jeunes filles au travail de McNicoll suggerent 
toutefois que cette liberte, a jouir du temps de Lenfance, n'est pas une realite 
partagee partous les enfants. 
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Le theme d'enfants cueillant des fleurs semble avoir ete d'un attrait particulier 
pour McNicoll : des croquis preparatoires existent pour cette peinture et une 
oeuvre semblable, Gathering Flowers (Recolte de fleurs), v. 1911, reprend le 
meme sujet, malgre quelques differences. Des photographies montrent les 
artistes travaillant ensemble a la campagne : dans I'une d'elles, Sharp travaille a 
sa toile alors qu'une petite fille pose a distance et qu'un canevas attend que 
McNicoll revienne a son pinceau. 

La surdite de McNicoll peut avoir constitue un obstacle pour trouver et 
conserver de bons modeles. Dans une lettre envoyee du Yorkshire, I'artiste se 
plaint a son pere qu'elle et Sharp n'ont eu aucune chance pour trouver des 

modeles, meme dans les villages voisins 2 . Heureusement, Sharp etait reconnue 
par ses collegues pour sa facilite a attirer des modeles enfants, « surtout les 
filles de pecheurs ... qui aiment revetir les jolies robes d'enfants qu'elle avait 

toujours avec el le 3 . » 
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CHAMPS DE CHAUME V. 1912 



Helen McNicoll, Stubble Fields (Champs de chaume), v. 1912 

Huile sur toile, 73,7 x 89,7 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Champs de chaume est Tune des nombreuses scenes de McNicoll saisies dans 
les pres, parmi Reaping Time {Le temps de la moisson ), v. 1 909, et plusieurs 
autres etant simplement intitulees Haystacks (Meules de foin). Ces scenes de 
recolte sont souvent representees etincelantes, sous les rayons d'un chaud 
soleil, avec de petits personnages travaillant aux champs. McNicoll reprend 
frequemment ce theme, ce qui porte a croire qu'elle peut avoir vu la celebre 
serie de Claude Monet (1840-1 926) - probablement a I'importante exposition 
impressionniste organisee par Paul Durand-Ruel a Londres en 1905. La facture 
impressionniste de McNicoll est mise a profit dans ces toiles, le coup de 
pinceau apparent reproduisant avec conviction la texture du foin. L'utiIisation 
des tons contrastes jaune et violet de Champs de chaume demontre aussi une 
connaissance de la theorie de la couleur developpee a la fin du dix-neuvieme 
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siecle et fort populaire dans les cercles impressionniste et postimpressionniste. 
L'usage que fait McNicoll de ces couleurs complementaires pour produire des 
effets lumineux la met en lien direct avec des artistes comme Monet, Gustave 
Caillebotte (1848-1894) et Georges Seurat (1 859-1891). 


Quand Champs de chaume a ete 
presentee a Fexposition annuelle 
de I'Art Association of Montreal en 
1 91 2, le critique du Montreal Daily 
Star proclame que « le travail de 
McNicoll est extremement bon 
cette annee, Champs de chaume 
etant particulierement digne 

d'admiration 1 . » D'autres etaient 
d'accord avec lui : cette meme 
annee, Champs de chaume est 
devenue la premiere des deux 
oeuvres de McNicoll vendues a des 
institutions publiques de son 
vivant (I'autre etant The Farmyard 
{La basse-cour), v. 1 908, achetee 
par le Saint John Art Club pour le 

Fonds patriotique canadien (Canadian Patriotic Fund) en 1915). Apres 
^exposition de Champs de chaume a FAcademie royale des arts du Canada, 
Eric Brown (1 877-1939) Fachete pour le Musee des beaux-arts du Canada. 





KsnBEifin! 


Claude Monet, Meules, fin de I'ete, effet du matin, 1890-1891, huile sur toile, 

60,5 x 100,8 cm, Musee d'Orsay, Paris. Monet a repete ce sujet vingt-cinq fois afin de 
montrer I'i impact changeant de la lumiere et de la temperature sur la perception du 
recepteur. 


Bien que McNicoll soit surtout reconnue aujourd'hui pour ses representations 
de femmes et d'enfants, c # est essentiellement comme peintre de paysage 
qu'elle est appreciee de son vivant. Les critiques des expositions publiques 
louent son talent a saisir la terre, et les premiers historiens de Fart canadiens 

Fincluent dans cette categorie 2 . Ses sujets preferes sont de pittoresques 
paturages, des scenes fluviales originales et des plages ensoleillees. II ne s'agit 
pas de paysages sauvages et inhabites comme ceux des membres du Groupe 
des Sept, mais plutot de paysages ou Fon travaille, ou Fon vit, des paysages 
eminemment humains. 
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LE DIVAN DE CHINTZ V. 1913 



Helen McNicoll, The Chintz Sofa (Le divan de chintz), v. 1913 
Huile sur toile, 81,3 x 99,1 cm 
Collection privee, Thornhill, Ontario 


Le divan de chintz represente I'atelier londonien que McNicoll partage avec sa 
collegue artiste, la britannique Dorothea Sharp (1874-1955), qui pose dans 
I'oeuvre. Bien que I'image semble, au premier coup d'oeiI, montrer une scene 
de calme domesticite feminine, Natalie Luckyj suggere que la figure, dans Le 
divan de chintz , puisse etre vue comme une suffragette travaillant sur une piece 

commemorative pour le mouvement de lutte pour les droits des femmes 1 . En 
1913, la campagne des suffragettes etait au sommet de sa phase militante. 
Dans la presse, les compte rendus sur les protestations violentes et la 
desobeissance civile - qui ont suivi le rejet du Reform Bill (Projet de reforme en 
faveur du droit de vote des femmes) - ont cotoye les nouvelles de Selection de 
McNicoll a la Royal Society of British Artists (RBA). 
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Dans le monde de I'art aussi, les femmes se battent pour avoir droit a un acces 
egalitaire. Meme lorsqu'elles sont elues au sein destitutions reconnues 
comme la RBA, les femmes demeurent en position precaire et choisissent 
parfois de joindre ou de former des societes alternatives comme la Society of 
Women Artists (SWA). La SWA est etablie en 1 856 avec comme but affirme de 
permettre aux femmes I'acces a ce monde de I'art domine par les hommes; 
Sharp etait la vice-presidente de I'association au moment ou elle pose pour la 
toile de sa collegue. Bien qu'il n # y ait aucune preuve clairement etablie quant 
aux convictions politiques de McNicoll ou de Sharp, il est attrayant, a la 
lumiere de leur participation active aux organisations de femmes, de voir Le 
divan de chintz comme un engagement dans un plus large monde 
d'interventions feministes plutot que comme une simple scene representant 
une femme brodant tranquillement dans le salon. 

L'atelier d'artiste est un sujet tres 
represente de I'impressionnisme 
americain - dans les oeuvres de 
William Merritt Chase (1849-1916), 
par exemple. L'atelier sert de scene 
a au moins trois autres oeuvres de 
McNicoll - une seconde peinture 

intitulee Le divan de chintz n° 2, 
v. 1913, et deux autres toiles, 
achevees autour de 1 914, portant 
le titre The Victorian Dress (La robe 
victorienne). L'atelier de McNicoll 
et de Sharp etait situe au 91 
Ashworth Mansions, dans le 
quartier huppe de Maida Vale a 
Londres. D'apres une 
photographie, (vraisemblablement 
prise par McNicoll), qui figure 
Sharp portant une blouse de peintre, nous pouvons voir que leur atelier etait 
vaste et spacieux. 

Au tournant du siecle, l'atelier ne se limite pas a la production artistique, mais 
sert egalement comme espace deposition et de reseautage. Dans une lettre a 
son pere, McNicoll raconte qu'elle tient une exposition a Latelier une semaine 
avant les elections annuelles de la RBA en 1 913. Elle relate que cinquante-sept 
personnes y ont assiste, et, parmi elles, beaucoup de membres de la societe, et 

que Sharp a aussi profite de Levenement pour developper son propre reseau 2 . 
Ces efforts ont ete couronnes de succes et McNicoll a ete elue membre de la 
societe. A cette occasion, une photographie de Latelier, accompagnee d'un 
article sur Lartiste et sur ses accomplissements, ont paru dans le Montreal Daily 

Star 3 . 



William Merritt Chase, Studio Interior (Interieur d'atelier), v. 1882, huile sur toile, 
71,2 x 101,9 cm, Brooklyn Museum, New York. 
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SEPTEMBRE ENSOLEILLE 1913 



Helen McNicoll, Sunny September (Septembre ensoleille), 1913 
Huile sur toile, 92 x 107,5 cm 
Collection Pierre Lassonde 


Septembre ensoleille est une scene agreable representant une femme et des 
enfants qui semblent en excursion touristique. Leurs robes blanches soignees 
suggerent qu'elles ne sont pas des filles locales, mais des touristes de classe 
moyenne jouissant de la vue. Durant la periode edouardienne, le tourisme 
etait une forme relativement recente de loisir et des scenes d'excursions 
journalieres etaient des sujets populaires pour les impressionnistes franqais et 
americains. Les scenes de plage de McNicoll rejoignent celles d'artistes comme 
Claude Monet (1840-1926) et Childe Hassam (1859-1935) dans la 
representation d'un theme moderne - theme qu'elle reprend dans On the Cliffs 
{Sur les falaises), 1 913, et dans d'autres vues de plage ou de bord de mer. 


41 





















HELEN MCNICOLL 

Sa vie et son oeuvre de Samantha Burton 


De maniere quelque peu exceptionnelle, le sujet de McNicoll dans Septembre 
ensoleille n'est pas la vue naturelle et calme traditionnellement recherchee par 
les touristes, mais les touristes eux-memes saisis dans I'acte de regarder. 



Septembre ensoleille est aussi une 
oeuvre significative en ce qu'elle 
revele I'habilete de McNicoll a 
representer la lumiere du soleil - la 
qualite que les critiques de son 
travail ont louee le plus 
systematiquement. Sa chronique 
necrologique dans le Montreal 
Gazette note « I'habilete dans la 
representation de la lumiere et de 
I'ombre », concluant que « la forte 
lumiere du soleil etait ce qui 

I'attirait le plus 1 . » Des 
commentaires recents celebrent ces memes qualites, ses representations « de 

la lumiere brillante du soleil 2 », ses « heureuses harmonies de couleur 3 » et « sa 










GAUCHE: Helen McNicoll, On the Beach (A la plage), v. 1910, huile sur toile, 41 x 46 cm, 
collection privee. McNicoll a realise au moins deux versions de cette oeuvre, ainsi que 
plusieurs autres ayant la plage comme theme. DROITE: Claude Monet, Promenade sur la 
falaise, Pourville, 1882, huile sur toile, 66,5 x 82,3 cm, Art Institute of Chicago. 


preoccupation dans le rendu des effets de lumiere d'un soleil brillant 4 . » Dans 
cette oeuvre ou trois personnages se tiennent debout sur une colline herbeuse 
regardant au-dela de la plage, I'artiste represente les effets du soleil sur une 
variete de surfaces : les ombres accentuant la brillance des robes blanches, les 
joues bronzees de la figure principale, les herbes alternativement tachetees de 
vert fonce et de jaune blanchi, et la rencontre brumeuse de bleu entre le ciel et 
la mer. 


Comme dans beaucoup d'ceuvres de McNicoll, les sens sont sollicites dans 
Septembre ensoleille : le spectateur imagine la chaleur du soleil, I'odeur de 
I'ocean et le son bruissant des longues herbes. Dans les mots du critique 
canadien Hector Charlesworth : « on peut ressentir la douce brise dans ce 

tableau 5 . » Pourtant, comme si souvent chez McNicoll, il y a aussi un sentiment 
de detachement : les personnages ne s'engagent pas les uns envers les autres, 
pas plus qu'ils ne communiquent avec le spectateur. Kristina Huneault suggere 
que cette caracteristique frequente du travail de McNicoll puisse etre un 

resultat, peut-etre, de sa perte d'audition alors qu'elle etait enfant 6 . 

Cette toile a ete exposee a la Royal Society of British Artists, quand McNicoll 
est elue a cette institution prestigieuse, et a regu des commentaires positifs 
dans la presse a Toronto, a Montreal et a Londres. The Studio inclut une 
reproduction de I'oeuvre dans un article qui cite le travail de McNicoll a cote 
de celui d'A. Y. Jackson (1882-1 974), de Laura Muntz Lyall (1860-1930) et de 
pairs impressionnistes canadiens comme Marc-Aurele de Foy Suzor-Cote 
(1869-1 937) et Clarence Gagnon (1881-1942). L'auteur les salue comme la 

preuve evidente et passionnante « d'un art distinctement canadien 7 . » 
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A L'OMBRE DE L'ARBRE V. 1914 



Helen McNicoll, In the Shadow of the Tree (A Tombre de Tarbre), v. 1914 

Huile sur toile, 100,3 x 81,7 cm 

Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 
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McNicoll est surtout reconnue aujourd'hui comme peintre de femmes et 
d'enfants. Elle est frequemment comparee aux impressionnistes comme Berthe 
Morisot (1 841-1895) et Mary Cassatt (1 844-1926), celebres pour leurs propres 
representations de la maternite. En tant que jeune femme, McNicoll conservait 
un album qui comportait beaucoup damages de la maternite. Mais bien qu'elle 
ait peint plusieurs scenes de jeunes femmes avec des enfants, comme Minding 
Baby {Prenant soin du bebe), v. 1911, dans lesquelles une fille plus agee 
surveille ses plus jeunes freres et soeurs, peu de ses oeuvres peuvent etre 

decrites comme des representations de mere et d'enfant 1 . A I'ombre de I'arbre 
est peut-etre une exception, quoique la relation maternelle y est plus detachee 
et ne ressemble pas aux representations plus physiquement intimes de Cassatt, 
comme dans Mother About to Wash Her Sleepy Child {Mere s'appretant a laver 
son enfant somnolent ), 1 880. Plutot que de porter toute son attention sur 
I'enfant, la mere (ou la soeur, la nourrice?) lit un livre, perdue dans son propre 
monde alors que le bebe dort. Sa main repose sur le cote du landau, mais ne 
touche pas tout a fait I'enfant. 


Ce moment de repos est un bon 
exemple des etudes realisees par 
McNicoll sur des figures tranquilles 
de femmes modernes dans les 
annees plus tardives de sa carriere, 
comme on I'observe dans Beneath 
the Trees {Sous les arbres ), v. 1910, 

The Chintz Sofa {Le divan de 
chintz), v. 1 91 3, et The Victorian 
Dress {La robe victorienne), 1914. 

Ces oeuvres, representant souvent 
des femmes lisant ou cousant, 
appartiennent a une longue 
tradition artistique qui montre des 
femmes habitant leur propre 
monde interieur alors qu'elles 
s'adonnent tranquillement a des taches domestiques ou a de calmes loisirs. 
Elies rappellent, par exemple, I'age d'or hollandais et le travail de Johannes 
Vermeer (1632-1675), qui confere une forme de vertu morale a des femmes 
representees seules dans un espace domestique. 

Des specialistes comme Rozsika Parker soutiennent que la lecture et la couture 
etaient, au dix-neuvieme siecle, des actions potentiellement subversives pour 
des femmes limitees a la sphere privee : lire et coudre pouvaient etre 
considerees comme des exercices stimulant ^imagination et le reve, une 

evasion de la besogne domestique et de I'education des enfants 2 . Dans 
Prenant soin du bebe, v. 1911, les filles les plus agees, concentrees sur leur 
couture, n'ont pas remarque que I'enfant dans le landau s'est eveille. 



DROITE : Helen McNicoll, Minding Baby (Prenant soin du bebe), v. 1911, huile sur toile, 
50,8 x 61 cm, collection privee. GAUCHE : Mary Cassatt, Mother About to Wash Her 
Sleepy Child (Mere s'appretant a laver son enfant somnolent), 1880, huile sur toile, 

100,33 x 65,72 cm, Los Angeles County Museum of Art. 
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A L'OMBRE DE LA TENTE 1914 



Helen McNicoll, Under the Shadow of the Tent (A Tombre de la tente), 1914 
Huile sur toile, 83,5 x 101,2 cm 
Musee des beaux-arts de Montreal 


McNicoll a realise cette oeuvre dans le sud de la France. Une des femmes 
representees est assise sur un tabouret pliant alors que la deuxieme est assise 
sur le sable. La peinture correspond aux centres d'interet de McNicoll pour les 
lieux et les espaces du tourisme moderne : un sac de denrees est pose sur la 
couverture et un chapeau est abandonne sur le sable. Mais les deux 
personnages sont concentrees sur des activites artistiques : la femme assise 
porte une blouse de peintre alors qu'elle regarde dans sa boite de materiel a 
peindre, et I'autre feuillette un carnet de croquis. Les femmes, absorbees dans 
leur travail, ne communiquent pas entre elles et pas davantage avec le 
spectateur de la scene. Le format relativement grand de la peinture soutient 
I'idee que I'activite artistique des deux femmes est importante. 
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A I'ombre de la tente est aussi une image de collaboration feminine et 
d'amitie, particulierement si on la considere dans le contexte d'autres 
peintures realisees par McNicoll et par Dorothea Sharp (1 874-1955), 
clairement peintes en parallele dans une meme seance de peinture. On 
retient notamment de McNicoll In the Tent (Sous la tente), 1 914, et de 
Sharp, A Day by the Sea (Une journee a la mer), ainsi que Painting on the 
Beach (Peinture a la plage), toutes deux de 1914. Une autre version de 
Sharp, Marcella Smith at the Beach, The Languedoc, South of France 
(Marcella Smith a la plage, Languedoc, sud de la France), 1914, identifie 
le modele qui peint comme etant une autre artiste, Marcella Smith (1887- 
1963), qui devient la compagne permanente de Sharp apres la mort de 
McNicoll. Ensemble, ces oeuvres expriment avec puissance I'existence 
d'un reseau de femmes qui travaillent, voyagent et vivent ensemble dans 
atmosphere d'assistance mutuelle et de creativite. 



Dorothea Sharp, A Day by the Sea (Une 
journee a la mer), 1914, huile sur toile, 
76,2 x 96,5 cm, collection privee. 


une 


Cette peinture impressionniste a bien ete regue tant en Angleterre qu'au 
Canada. Quand el le est exposee a la Royal Society of British Artists, les 
critiques la celebrent comme etant « un morceau de peinture fluide et tres 

maitrisee 1 . » En 1914, quand el le gagne le prix de ^Association culturelle des 
femmes de Montreal pour la meilleure peinture realisee par une femme 
canadienne a I'exposition de printemps de I'Art Association of Montreal, la 

presse locale la loue comme etant « une toile bien peinte et bien observee 2 » 

dont la facture montre « liberte et confiance 3 . » Comme d'autres scenes de 
plage de McNicoll, A I'ombre de la tente est une oeuvre remplie d'une 
eclatante lumiere solaire alors que I'artiste utilise des couleurs pures, des 
blancs, des jaunes et des bleus, pour evoquer le sentiment d'une journee d'ete 
claire et douce en bord de mer. 
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LA ROBE VICTORIENNE 1914 



Helen McNicoll, The Victorian Dress (La robe victorienne), 1914 
Huile sur toile, 108,8 x 94,5 cm 
Musee McCord, Montreal 
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La robe victorienne est une de deux peintures ayant le meme sujet et le meme 
titre, realisees par McNicoll au sommet de sa carriere. Les deux oeuvres sont 
mises en scene dans I'atelier de Londres qu'elle partage avec Dorothea Sharp 
(1874-1 955) ou el I e a aussi peint The Chintz Sofa {Le divan de chintz), v. 1 913. 
Meme si ces images de robe sont differentes dans la composition et les 
couleurs, elles revelent toutes deux un interet pour I'expression de la feminite 
blanche, de classe-moyenne - a travers la mode. 

La peinture montre une figure feminine solitaire se tenant debout contre 
le mur de I'atelier; le miroir derriere elle reflete le dos de la modele, mais 
guere autre chose. La femme porte un chale raye tres colore, rose 
saumon et mauve, drape sur une robe blanche faite d'une jupe ample a 
etagements fronces. Les deux oeuvres sur le meme theme ont ete peintes 
a la veille de la Premiere Guerre mondiale, mais pourtant cette silhouette 
etait celle qui etait en vogue autour du milieu du dix-neuvieme siecle, 
comme en font foi les epaules basses et la taille minuscule de la robe vue 
dans la deuxieme oeuvre. 

Les jupes de cette forme sont devenues populaires avec ^invention de la 
crinoline cage dans les annees 1850, qui, etant legere et flexible, permet 
aux femmes d'etre a la mode tout en etant physiquement mobiles. Les 
caricaturistes a Londres et a Paris ont beaucoup raille la frivolite des 
femmes en crinolines, les representant coincees dans des embrasures de 
portes ou tombant des omnibus. Beaucoup de ces caricatures revelent en 
fait I'inquietude contemporaine de ^occupation physique de I'espace 
public par les femmes, nouvellement permise par la crinoline. 

Le chale, probablement un cachemire, est aussi demode que la robe. Le chale 
de cachemire est fait dans la region du meme nom depuis le quinzieme siecle 
et quand I'East India Company commence a les importer au dix-huitieme 
siecle, ils sont devenus des accessoires a la mode en Angleterre et en France. 
Popularises par I'lmperatrice Josephine en France, ils servaient frequemment 
dans les echanges rituels de marchandises precedant le mariage. Dans la 
premiere moitie du dix-neuvieme siecle, avant que des imitations bas de 
gamme, fabriquees en usine, ne transforment le marche, le chale de cachemire 
signifiait richesse et haut statut, un objet de luxe exhibe sur le corps feminin. 

La robe victorienne est un commentaire ambigu sur le vetement et sur la 
femme qui le porte. Dans ses nombreuses autres representations, McNicoll 
revet les femmes qu'elle peint de robes modernes. II est possible que cette 
peinture soit une critique deliberee des lourdes attentes associees a 
^expression vestimentaire de la feminite, particulierement aussi a cause du 
miroir a Larriere-plan, avec ses connotations historiques de vanite. McNicoll 
cherche peut-etre a suggerer que la feminite est une performance, une identite 
que Lon « porte » comme un costume. 


" ' 1 ' ^ 1 I ! I| 





Helen McNicoll, The Victorian Dress {La 
robe victorienne), v. 1914, huile sur toile, 
107,1 x 91,7 cm, Galerie d'art de 
Hamilton. 
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Helen McNicoll, une des principles artistes impressionnistes au 
Canada, a connu un succes considerable au pays et en Angleterre 
pendant sa courte carriere. Faisant partie de la derniere generation 
d'artistes canadiens a recevoir une formation et a travailler a 
I'etranger, son role est important pour la mise en relation des mondes 
de Tart de chaque cote de I'Atlantique. Elle a vecu a une epoque 
passionnante pour les artistes femmes dont ('acceptation 
professionnelle semble alors se concretises Bien qu'elle soit 
aujourd'hui reconnue pourses representations ensoleillees de femmes 
et d'enfants, ses peintures proposent un discours plus complexe sur la 
vie domestique et la feminite. 
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RELATIONS ENTRE LE CANADA ET L'ETRANGER 

Helen McNicoll merite d'etre 
reconnue comme une artiste qui 
joue un role crucial dans I'histoire 
de I'art canadien et comme une 
importante contributrice a un 
reseau plus large d'echange 
artistique transnational au tournant 
du vingtieme siecle. Elle fait partie 
des artistes canadiens qui etudient 
a I'etranger durant les decennies 
entre la Confederation et la 
Premiere Guerre mondiale. Si les 
generations precedentes d'artistes 
avaient ete limitees par 
I'importante distance de la 
traversee de I'Atlantique, des 
innovations significatives dans les 
domaines de la communication et 
du transport, apres les annees 
1870, permettent desormais que 
les mondes de Part de I'Amerique 

du Nord et de I'Europe soient lies plus que jamais auparavant. Des artistes 
comme Emily Carr (1871-1945) ont documents, dans des carnets de croquis, 
leurs voyages en navire a vapeur et par chemin de fer, tandis que McNicoll a 
decrit ses voyages dans ses lettres a sa famille. Le periple a I'etranger est alors 
considere comme une etape necessaire dans le processus de 
professionnalisation des jeunes artistes canadiens : meme si Montreal et 
Toronto croissent rapidement en renommee comme centres d'enseignement 
des arts et depositions, elles demeurent encore a la traine derriere les villes 
europeennes. 
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GAUCHE : Emily Carr, « Liverpool », dans Sister and I from Victoria to London (Ma soeur 
et moi de Victoria a Londres ), 1910-1911, aquarelle et encre sur papier, 23,4 x 18,6 cm, 
Fonds d'archives Emily Carr, Musee royal de la Colombie-Britannique, Victoria. DROITE : 
Premiere page de la lettre de McNicoll provenant de France et decrivant I'emergence de 
la Premiere Guerre mondiale et la mobilisation des troupes frangaises. Lettre de 
H. McNicoll a D. McNicoll, 4 aout 1914, dossier d'artiste de Helen McNicoll, Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa. 


Apres leur formation au sein des meilleures ecoles a Paris et a Londres, 
beaucoup d'artistes canadiens, comme James Wilson Morrice (1865-1 924) et 
William Blair Bruce (1859-1906), restent a I'etranger pour y poursuivre leurs 
carrieres. Bien que McNicoll ne soit jamais retournee vivre a Montreal de 
maniere permanente, el le expose annuellement a I'Art Association of Montreal 
(AAM) et a I'Academie royale des arts du Canada (ARC), parmi d'autres 
institutions canadiennes, et ses accomplissements a I'etranger sont suivis par la 
presse locale. A ce titre, el le fait partie d'un important groupe d'artistes 
expatries qui a joue un role significatif dans la transmission des styles 
internationaux et des sujets modernes au Canada. McNicoll a particulierement 
contribue a la portee de I'impressionnisme au Canada a une periode ou le 
mouvement n'avait pas encore de succes critique ou populaire au pays. 


McNicoll etudie a Londres plutot qu'a Paris, alors la capitale reconnue du 
monde de I'art, probablement a cause de ses antecedents familiaux et de la 
langue qui, avec sa perte d'audition, en fait une destination naturelle pour el le. 
II est aussi possible que la capitale britannique ait ete une option plus 
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attrayante pour les artistes femmes etudiant a Fetranger: Paris avait alors cette 
reputation « d'immoralite boheme » peu convenable pour des jeunes femmes 
respectables de classe moyenne ou superieure, vivant loin de leurs parents. 
D'autres femmes canadiennes sont allees en Angleterre durant cette periode, 
notamment Frances Jones Bannerman (1 855-1940), Sophie Pemberton (1 869- 
1959) et Mary Bell Eastlake (1864-1951). II y a peu de traces d'artistes de 
couleur ou d'artistes canadiennes-franqaises etudiant en Angleterre a cette 
periode. 



GAUCHE : Helen McNicoll, The Blue Sea {On the Beach at Saint Malo) (La mer bleue [sur la plage de Saint-Malo]), v. 1914, huile sur toile, 
51,4 x 61 cm, collection privee. DROITE : Lawren Harris, North Shore, Lake Superior {Cote nord, Lac Superieur), 1926, huile sur toile, 

102,2 x 128,3 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Avec des oeuvres realisees avant et apres la Premiere Guerre mondiale, 
McNicoll et Harris montrent des approches differentes dans le genre du paysage marin. 


McNicoll et sa generation ont ete, toutefois, les derniers a devoir 
systematiquement se rendre a Fetranger pour leur formation. Quand la guerre 
eclate en 1914, le voyage vers FEurope, qu'il soit d'agrement ou d'etude, 
devient une aventure pratiquement impossible. Apres la guerre, un esprit 
nationaliste tres fort pousse les artistes a choisir des sujets et des styles qui 
soient uniquement canadiens, comme le demontrent si bien les oeuvres du 
Groupe des Sept. Les toiles impressionnistes de McNicoll, comme The Blue 
Sea (On the Beach at Saint Malo) {La mer bleue [sur la plage de Saint-Malo]), v. 

1914, sont alors considerees comme trop europeennes et demodees en 
comparaison aux paysages canadiens modernistes d'artistes comme Lawren 
Harris, et tombent en defaveur. Neanmoins, comme le monde de Fart est 
aujourd'hui de plus en plus globalise, McNicoll et ses pairs fournissent deja un 
important modele pour comprendre les reseaux artistiques transnationaux 
contemporains. 
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ACCES DES FEMMES AU MONDE DE L'ART 

Toute discussion sur McNicoll doit prendre en compte le role que la 
question des genres a joue dans la production de son oeuvre. La peintre 
travaille d'ailleurs a une periode cle pour les artistes femmes 
professionnelles. Des la fin du dix-neuvieme siecle, les femmes en Europe 
et en Amerique du Nord amorcent un combat spectaculaire et durable 
pour que Faeces a la formation artistique et aux possibilites d'expositions 
soit equivalent a celui de leurs pairs masculins. Bien que les femmes 
continuent d'etre exclues de I'Ecole des beaux-arts de Paris jusqu'en 
1897, un certain nombre d'ecoles d'art rivales ont essaime pour repondre 
aux demandes d'etudiantes serieuses; parmi les premieres s'impose la 
Slade School of Fine Art de Londres, que McNicoll a frequentee de 1 902 
a 1 904. Pourtant, meme si les artistes femmes obtiennent du succes sur 
le plan de ^education, bien d'autres portes leur restent fermees, et ce, 
bien apres la mort de McNicoll : ce n'est qu'en 1 933, par exemple, que 
Marion Long (1 882-1970) est devenue la premiere artiste femme a etre 
elue a I'adhesion complete de I'Academie royale des arts du Canada, 
depuis Dame Charlotte Schreiber en 1 880. 

En reponse a ces exclusions, les femmes ont cree leurs propres occasions 
professionnelles. McNicoll devient membre de la Society of Women 
Artists (SWA) de Londres dont sa collegue, Dorothea Sharp (1874-1955), 
est vice-presidente. D'abord fondee en 1856 comme la Society of Female 
Artists, son but est d'obtenir pour les femmes Faeces a un monde de Fart 
domine par les hommes. Les lettres de McNicoll revelent pourquoi el le 
trouve attrayant le fait d'etre membre d'une societe pour femmes seulement. 

Apres son election comme membre associee de la Royal Society of British 
Artists (RBA) en 1 913, el le decrit une experience qu'elle y vit comme etant 
« une reunion orageuse » quand I'artiste et activiste suffragiste britannique 
Ethel Wright (1866-1 939) se plaint de la faqon dont ses peintures avaient ete 
accrochees a une exposition : 

El le, Dolly [Dorothea Sharp] et moi etions les seules femmes la ... [et el le] a 
proteste [que] les responsables de I'accrochage etaient « des ratiers » et que 
I'accrochage etait un deshonneur. Vous n'avez jamais vu autant d'hommes qui 
semblaient faches et impuissants - quand Fun d'eux, celui qui souhaitait la voir 
exclue de la societe, a dit que si el le ne faisait pas d'excuses, el le devait 
demissionner. Et el le a reellement demissionne, seance tenante. C'etait 
dommage parce que bien que son travail soit plutot extreme, il etait 
interessant et contribuait a enrichir I'exposition. 

En tant que femmes, McNicoll, Sharp et Wright etaient intensement 
conscientes de leur position precaire au sein de I'association. Les alternatives 
comme la SWA leur fournissaient un reseau fort de commanditaires et 
d'assistance professionnelle quand les institutions traditionnelles manquaient 
a le faire; au Canada, la Women's Art Association repond a ce besoin apres 
1 890. A I'AAM, la Women's Art Society fait la promotion du travail des artistes 
femmes, comme McNicoll qui remporte leur prix pour Under the Shadow of the 
Tent (A I'ombre de la tente) en 1914. 



Ethel Wright, Dame Christabel Pankhurst, 
1909, huile sur toile, 160 x 94 cm, 
National Portrait Gallery, Londres. 
Pankhurst est une figure importante du 
mouvement suffragiste dans les annees 
precedant la Premiere Guerre mondiale. 
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GAUCHE : Helen McNicoll, Watching the Boat (Observant le bateau), v. 1912, huile sur toile, 64,1 x 76,8 cm, collection privee, Vancouver. 
DROITE : Dorothea Sharp, Two Girls by a Lake (Deux filles au bord d'un lac), v. 1912, huile sur toile, 47 x 76 cm, collection privee. 


Deborah Cherry et Janice Helland ont demontre que des relations personnelles 
informelles contribuent aussi a promouvoir la carriere professionnelle d'une 

artiste femme 1 . La relation intime entretenue par McNicoll et Dorothea Sharp 
est I'une parmi de nombreuses forgees par les Canadiennes a cette periode : 
Florence Carlyle (1864-1923), par exemple, vit et travaille avec Judith Hastings 
(dates inconnues); et Harriet Ford (1859-1938), avec Edith Hayes (1860-1948). 
Au Canada, le partenariat entre Frances Loring (1 887-1968) et Florence Wyle 
(1881-1 968) est devenu le coeur d'un cercle important d'artistes a Toronto 
pendant les annees 1 920, tandis que les femmes du Groupe de Beaver Hall a 
Montreal forment un reseau serre estompant la frontiere entre le personnel et 
le professionnel. 

Pour une expatriee comme 
McNicoll, entretenir ce type de 
relations est particulierement 
important pour connaitre le succes 
dans un nouveau pays. Ensemble, 
des femmes comme McNicoll et 
Sharp peuvent partager les couts 
d'un atelier, se soutenir I'une 
I'autre pendant leurs voyages et 
s'echanger des critiques et 
commentaires immediats alors 
qu'elles peignent. Les deux 
peignent d'ailleurs frequemment 
des sujets similaires, comme on 
I'observe dans Watching the Boat 
(Observant le bateau) de McNicoll 
et Two Girls by a Lake (Deux filles 
au bord d'un lac) de Sharp, les deux oeuvres datant de 1912 environ. Tenant 
compte de la surdite de McNicoll, on peut croire que Sharp a certainement ete 
d'une aide precieuse dans la gestion des aspects plus pratiques de la 
production artistique : embauche de modeles, location de logements, et 
achats de materiel. II semble aussi que Sharp ait joue un role important aupres 
de McNicoll en I'encourageant a exposer publiquement ses oeuvres a Montreal 
et a Londres et aussi a se joindre a des associations professionnelles 



Atelier de Helen McNicoll a St Ives, Cornouailles, v. 1906, photographe inconnu, dossier 
d'artiste de Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. McNicoll loue un atelier 
dans un hangar a poisson converti a St Ives, et c'est la ou elle rencontre Dorothea Sharp. 
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reconnues. La correspondance montre que Sharp milite avec force en faveur 
de McNicoll avant son election a la RBA. « Dolly a travaille tres dur, » ecrit 
McNicoll a son pere. « Elle est allee parmi les membres et les a conduit jusqu'a 
mes peintures [;] s'iIs ne les aimaient pas, el le retournait en chercher 

d'autres 2 . » En retour, McNicoll permet a Sharp de presenter son travail au 
Canada et celle-ci expose au moins a une occasion a I'AAM. 

Le plus grand defi pour les artistes 
femmes etait sans doute la 
reconnaissance a titre de 
« professionnelles ». Bien que les 
femmes - particulierement les 
femmes de haute position sociale 
comme McNicoll - soient, depuis 
longtemps, encouragees a 
dessiner et a peindre comme une 
expression de leur raffinement, 
elles parviennent difficilement a 
depasser le statut d'amatrice aux 
yeux des historiens de I'art et des 

conservateurs 3 . McNicoll ne 
semble pas avoir souffert de cette 
perception; el le a beaucoup 
expose et vendu ses oeuvres a des 
institutions publiques et a des 
collectionneurs prives. En effet, sa 
chronique necrologique souligne 
justement son professionnalisme, 
affirmant que « Mile McNicoll 
n'etait pas une amatrice - peu de 
peintres du dominion 
consideraient leur art avec autant 

de serieux qu'elle 4 . » 

II demeure toutefois que la 
reconnaissance de McNicoll apres 
sa mort semble avoir ete affectee 
par cette question de statut. Quand les premieres histoires de I'art canadien 
ont ete ecrites dans les annees 1 920, le nom McNicoll est omis, comme Lest 
celui de la majeure partie de ses collegues femmes. Dans une nouvelle forme 
de recit nationaliste, les vastes paysages sauvages ont preseance sur les calmes 
scenes domestiques comme Beneath the Trees (Sous les arbres), v. 1 910, de 
McNicoll. Ce n'est qu'a la toute fin du vingtieme siecle que Lon commence a 
accorder un peu de reconnaissance a cette artiste et a ses pairs, a titre de 
professionnelles, et ce, grace aux efforts d'historien(ne)s de I'art et de 
conservateurs(trices) feministes qui se sont efforces de rehabiliter leur travail. 
Toutefois, la recherche sur les artistes femmes canadiennes dans les annees 
precedant la Premiere Guerre mondiale est encore bien loin derriere celle 
consacree a leurs pairs feminins en France, en Angleterre et aux Etats-Unis. 



Helen McNicoll, Beneath the Trees (Sous les arbres), v. 1910, huile sur toile, 60 x 49,5 cm, 
McMichael Canadian Art Collection, Kleinburg. 
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FEMINITE, VIE DOMESTIQUE ET « SPHERES SEPAREES » 

Les questions de genre sont egalement importantes a considerer dans 
I'analyse des choix de sujets de McNicoll pour ses peintures. Aujourd'hui, 
el Ie est reconnue principalement comme peintre de douces scenes 
impressionnistes de femmes et d'enfants. Les critiques et les historien(ne)s de 
I'art la comparent a d'autres artistes femmes impressionnistes, en particulier 
Berthe Morisot (1 841-1895) et Mary Cassatt (1 844-1926) - le lien entre 
McNicoll et Cassatt a ete fait assez tot, des 1913, par un critique pour le journal 

montrealais Le Devoir 5 . Ces artistes femmes partagent le meme interet pour les 
qualites transitoires de la vie moderne quotidienne, ce qui est manifeste dans 
leur volonte de capter des scenes de la vie bourgeoise contemporaine, dans 
des salons et des jardins prives plutot que dans les espaces publics de la ville 
moderne. 




Helen McNicoll, Study of a Child (Etude d'un enfant), v. 1900, huile Berthe Morisot, Le berceau, 1872, huile sur toile, 56 x 46 cm, 

sur toile, 61 x 50,8 cm, Musee des beaux-arts de Montreal. Musee d'Orsay, Paris. 

Griselda Pollock et d'autres specialistes soutiennent que les femmes 
impressionnistes ont peint des scenes domestiques non parce qu'elles sont 
biologiquement portees vers des sujets « feminins », mais parce qu'elles y 

etaient confinees par les normes sociales de I'epoque 6 . A la fin du dix- 
neuvieme siecle, la theorie des « spheres separees » repose sur I'idee que les 
femmes de la classe moyenne sont liees a la sphere privee de la maison, alors 
que les hommes sont associes a la sphere de la vie publique. II aurait ete 
inapproprie pour McNicoll de peindre des scenes de la vie parisienne moderne 
comme celles peintes par son collegue impressionniste canadien James Wilson 
Morrice (1 865-1924). Plutot, les artistes femmes peignent des sujets de leur vie 
quotidienne, utilisant souvent amies, meres, soeurs et enfants comme modeles. 
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GAUCHE : James Wilson Morrice, A Wet Night on the Boulevard Saint Germain, Paris (Un soir de pluie sur le boulevard Saint Germain, 
Paris), v. 1895-1896, huile sur toile, marouflee sur panneau de fibres, 22,9 x 19,1 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. DROITE : 
Photographie d'une page de I'album-souvenir de McNicoll, v. 1900, collection privee, Acton. 


II est clair que ces sujets retiennent I'attention de McNicoll. El Ie garde un 
album qui rassemble des images de femmes et d'enfants a cote de 
reproductions d'oeuvres realisees par des artistes femmes celebres, comme 
Elisabeth Vigee Le Brun (1 755-1842) et I'iIIustratrice americaine Jessie Willcox 
Smith (1863-1 935). Un certain nombre de peintures de McNicoll reprend ces 
merries sujets, representant des femmes dans des interieurs domestiques, 
occupees a des activites « feminines » comme la couture ou la lecture. 

McNicoll a aussi joue un role important dans la comprehension nouvelle de 
I'enfance moderne par des oeuvres comme Cherry Time [Le temps des cerises), 
v. 1912. Par cette peinture, et ses representations idylliques de jeunes filles 
insouciantes cueillant des fleurs ou jouant sur la plage, elle contribue a un 
corpus damages qui, selon Anne Higonnet, reflete et construit tout a la fois 

I'idee de I'enfance comme une phase speciale et separee de la vie 7 . II faut 
toutefois comprendre que ces concepts de spheres separees et d'enfance 
ideale etaient specifiques aux families de race blanche, de classe moyenne et 
superieure. Les oeuvres de McNicoll merries, representant des femmes et des 
enfants travaillant dans le milieu rural, mettent en evidence les limites de ces 
discours. 
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Helen McNicoll, Cherry Time [Le temps des cerises), v. 1912, huile sur toile, 81,7 x 66,4 cm, McMichael Canadian Art Collection, 
Kleinburg. 
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« UN CONTRASTE SAISISSANT >» 

En y regardant de plus pres, le travail de McNicoll revele un inconfort avec les 
sujets stereotypes dits « feminins » ou « domestiques » et, d'ailleurs, sa 
chronique necrologique dans Saturday Night note qu'elle « presente un 

contraste saisissant par rapport au type dominant d'artiste peintre femme 8 . » 
Kristina Huneault soutient que les accords traditionnels de feminite et de 
sphere privee s'effondrent dans les peintures de McNicoll - par exemple, dans 
In the Shadow of the Tree (A I'ombre de Tarbre), v. 1 914, par le manque de 
contact entre la femme et I'enfant; dans Interior ( Interieur ), v. 1910, par 
I'absence de la femme presumee dans I'espace domestique; et dans les deux 
versions de The Victorian Dress {La robe victorienne), v. 1 914, par la robe 
demodee. « II y a quelque chose de flou, mais de quand meme perceptible 
dans ces exemples », ecrit-elle, « cela permet de soutenir I'argunnent que la 

feminite ne reside pas directement dans le monde que McNicoll perqoit 9 . » 

Huneault suggere que la perte 
d'audition de McNicoll des son 
jeune age peut expliquer en partie 
le sentiment de silence et de 
detachement qui ressort de 
plusieurs de ses oeuvres. Les 
personnages ne communiquent 
pas entre eux, pas plus qu'ils ne 
reconnaissent la presence du 
spectateuren lui retournant son 
regard. Les femmes et les enfants 
semblent enfermes dans leur 
propre monde interieur. D'un autre 
cote, il est possible de comprendre 
I'inconfort subtil de McNicoll par 
rapport aux representations 
traditionnelles de la feminite par le 
biais des etudes queer. Bien qu'il 
n'y ait aucune preuve formelle de 
la nature exacte de sa relation 
avec Dorothea Sharp, il semble 
evident a tout le moins, qu'elle 
n'ait pas choisi de vivre une vie qui 
inclut un mariage heterosexuel et 
des enfants a el le, mais qu'elle ait 
plutot opte pour un partenariat 

avec une femme, sa vie durant 10 . 

L'exemple le plus evident de cette 
distance par rapport au discours traditionnel de la feminite bourgeoise de race 
blanche est sans doute Loeuvre de McNicoll The Open Door {La porte ouverte), 
v. 1913. Peinte la meme annee que son election a la prestigieuse Royal Society 
of British Artists, Loeuvre represente une femme seule, entierement vetue de 
blanc, en train de coudre sur un tissu blanc, son corps se decoupant sur un 
fond de porte ouverte. L'utilisation des merries nuances de blanc, de gris, 



Helen McNicoll, The Open Door {La porte ouverte), v. 1913, huile sur toile, 
76,2 x 63,5 cm, collection privee. 
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cTargent et de beige, tant sur la robe que le tissu, le mur, la table, le miroir et le 
plancher, rend indiscernable la frontiere entre forme et fond, creant 
I'impression que tout dans cette piece - incluant la femme - fait naturellement 
partie de I'espace. Mais La porte ouverte contient aussi des signes qui 
indiquent le malaise de I'artiste avec la representation traditionnelle de la vie 
de famille domestique, d'abord et surtout par la porte menant vers le monde 
exterieur, mais aussi par I'etrangete du miroir qui ne ref I ete rien, par 
I'incertitude dans laquelle nous sommes de savoir ce que coud la femme et par 

la singularity de sa position debout 11 . De plus, le titre de I'oeuvre suggere un 
monde riche de possibilites : le manteau et le chapeau de la femme sont 
accroches derriere la porte, prets a etre portes. Dans I'ensemble, la peinture est 
une metaphore d'un nouvel acces des femmes au monde de I'art et de I'ecart 
entre la vie a laquelle on s'attend d'une femme blanche de la classe de 
McNicoll, et la vie qu'elle vit en realite. 


UN HERITAGE OUBLIE 

La reconnaissance critique qu'a 
connue McNicoll de son vivant n'a 
pas eu de suite pendant une 
grande partie du vingtieme siecle. 

II est possible que ce desinteret 
critique et populaire envers 
McNicoll et ses pairs formes en 
Europe soit du au fait qu'a titre 
d'expatries, ils n'ont pas ete 
reconnus comme suffisamment 
canadiens pour avoir leur place 
dans les histoires de I'art national. 

Entre la domination du Groupe 
des Sept et la celebration d'une 
ecole canadienne de peinture, 

McNicoll a ete effacee de la place 
publique. En 1 926, lors de 
^exposition inaugurale de la Art 
Gallery of Toronto (maintenant Art 
Gallery of Ontario/Musee des 
beaux-arts de I'Ontario) mettant en vedette seulement trois artistes femmes, 
trois des oeuvres de McNicoll ont ete exposees : Reading {La lecture ), Sewing 
{La couture) et Children Playing in the Forest {Enfants jouant dans la foret), dates 
et localisations inconnues. El le reqoit alors une attention critique et publique 
relativement limitee durant les quelques annees qui vont suivre, cependant ses 
oeuvres sont exclues des ouvrages generaux sur Lhistoire de Lart canadien et 
sont, en grande partie, absentes des collections publiques. A ^occasion de 
^exposition commemorative de McNicoll a I'Art Association of Montreal (AAM) 
en 1 925, un auteur conclut que les oeuvres exposees « la designent plutot 

comme une peintre anglaise 12 . » 



Vue nord-ouest de I'exposition Helen McNicoll de 1999 au Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto. Le murde gauche present e Sunny September {Septembre ensoleille ) 
et On the Cliffs (Sur les falaises), deux oeuvres de 1913. Sur le mur de droite, on discerne 
la peinture Picking Flowers {La cueillette de fleurs ) et son esquisse, toutes deux datees de 
1912 environ. 
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Les premiers signes d'une 
reconnaissance nouvelle sont 
apparus au milieu des annees 
1970, quand la celebration de 
I'Annee internationale de la femme 
en 1 975 a conduit a redonner une 
visibility aux artistes femmes au 
Canada et dans le monde entier. 

Cette meme annee, les oeuvres de 
McNicoll font partie d'une 
exposition majeure, From Women's 
Eyes: Women Painters in Canada 
(Dans les yeux d'une femme : 
peintres femmes au Canada), 
organisee par Natalie Luckyj et 
Dorothy Farr du Agnes Etherington 
Art Centre a Kingston, Ontario. De 
plus, au milieu des annees 1970, 
un grand nombre des oeuvres de 
McNicoll, qui pour la plupart 
etaient restees dans des 
collections familiales et privees, 

sont exposees pour la premiere fois depuis F exposition commemorative de 
1925, a la Morris Gallery de Toronto. McNicoll est I'objet d'un interet de la part 
de specialistes de I'impressionnisme au Canada et son travail est inclus dans un 
certain nombre de catalogues et depositions dans les annees 1 980 et 1990. 


Helen McNicoll, The Chintz Sofa #2 (Le divan de chintz n° 2), v. 1913, huile sur toile, 
81,3 x 99 cm, collection privee. Plusieurs oeuvres de McNicoll, comme Le divan de chintz 
n° 2, represented des femmes modernes s'occupant avec serieux au travail artistique. 



En 1 999, Helen McNicoll: A Canadian Impressionist (Helen McNicoll : une 
impressionniste canadienne), une exposition majeure organisee par Luckyj au 
Musee des beaux-arts de FOntario, a permis a McNicoll de retrouver Fattention 
du public. Le catalogue de Fexposition de Luckyj presente Fartiste a un public 
plus etendu et a prepare le terrain pour de nouvelles etudes sur son travail. 
Depuis, ses peintures ont ete achetees et exposees par des institutions 
majeures et ont atteint des sommets de prix dans les ventes aux encheres. 
McNicoll prend maintenant sa place parmi les principaux artistes du Canada. 
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TECHNIQUE 


A la mort de Helen McNicoll en 1915, Saturday Night proclame qu'elle 
etait« parmi les artistes canadiens les plus originaux et techniquement 

accomplis 1 . » Formee a TArt Association of Montreal et a la Slade 
School of Fine Art de Londres dans un programme d'etudes 
academiques traditionnelles, McNicoll a rapidement adopte la 
peinture en plein air et le style lumineux et aere de I'impressionnisme. 
Ce mouvement est demeure controversy au Canada longtemps apres 
son emergence en France et McNicoll est devenue une figure 
importante pour I'avoir popularise au pays. 
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PREMIERES FORMATIONS 

L'oeuvre de Helen McNicoll 
revele une impressionnante variete 
de sujets et une grande maTtrise 
technique. La peintre reqoit sa 
premiere formation artistique 
officielle a I'Art Association of 
Montreal (AAM) en 1899. L'ecole 
de ^institution, reconnue comme 
la meilleure au Canada et dirigee 
par William Brymner (1855-1925), 
etait le coeur d'une scene de I'art 
emergente a Montreal. Brymner 
avait lui-meme ete forme a Paris a 
la celebre Academie Julian et 
transmettait son education 
europeenne a une nouvelle 
generation d'etudiants canadiens. 



GAUCHE : Helen McNicoll, Wm. Brymner , 1901, graphite sur papier, 1 7,5 x 12,4 cm, 
Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. DROITE : William Brymner, Helen McNicoll , 
1901, graphite sur papier, 21,9 x 15,1 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 


L'ecole de I'AAM offrait un programme d'etudes academiques traditionnelles 
modele sur ceux de prestigieuses institutions comme I'Ecole des beaux-arts de 
Paris et la Royal Academy of Arts de Londres. McNicoll et ses camarades 
d'etude y ont suivi des legons en peinture et en illustration ainsi que des cours 
en anatomie et en histoire de Part. On les encourage a copier des peintures 
dans les galeries de I'AAM et a se dessiner les uns les autres, ainsi que leurs 
professeurs. On trouve, dans le carnet de croquis de McNicoll datant de cette 
periode, des portraits de Brymner et de son assistante, la professeure Alberta 
Cleland (1876-1960). 


La base du programme d'etudes de I'AAM est alors le dessin. Les etudiants 
commencent par dessiner des fragments, puis des groupements plus 
complexes de formes issues de moulages en platre de sculptures antiques et 
de reproductions de peintures des maTtres anciens. Ce n'est que lorsqu'ils ont 
atteint un certain niveau de maitrise qu'il leur est permis de dessiner d'apres 
les modeles vivants nus. La competence dans la representation de I'anatomie, 
de la posture, des proportions, et du mouvement du corps etait reconnue 
comme le fondement de la formation d'un peintre. McNicoll a beaucoup 
pratique les etudes de nu, tant a I'AAM qu'a la Slade School of Fine Art a 
Londres. Les dessins de son carnet de croquis de cette epoque montrent 
I'attention minutieuse qu'elle porte a la musculature, au mouvement et a 
I'equilibre du corps humain. 
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Helen McNicoll, "Sketch of Male Nudes" from Large Sketchbook 
(« Croquis de nus masculins » du grand carnet de croquis ), v. 1902, 
23 feuillets tires d'un carnet relie, graphite et crayon Conte sur 
papier verge, chaque page : 20,3 x 13 cm, Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto. 


Photographie de la salle des platres de I'AAM, v. 1893, 
photographe inconnu. Ce n'est que lorsqu'ils ont atteint un 
certain niveau de maTtrise de la copie des sculptures en platre 
que les etudiants peuvent dessiner d'apres les modeles vivants 
nus. 



DROITE : Jules Bastien-Lepage, Les Foins , 1877, huile sur toile, 160 x 195 cm, Musee 
d'Orsay, Paris. GAUCHE : Helen McNicoll, River Landscape (Paysage avec riviere), s. d., 
huile sur toile, 45,7 x 60,8 cm, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 


NATURALISME ET PEINTURE EN PLEIN AIR 

Atitre d'etudiante de I'AAM, 

McNicoll a I'occasion d'assistera 
des cours de croquis tenus a 
I'exterieur, dans lesquels 
I'experience europeenne de 
Brymner est de nouveau evidente. 

Lors de son sejour en France, il 
s'est familiarise avec la peinture en 
plein air, qui devient populaire 
dans les annees 1 870 avec 
I'expansion du mouvement 
naturaliste. Le naturalisme et la 
peinture sur le motif preconisent surtout la representation de scenes de la vie 
rurale et de paysages, combinant frequemment une approche academique de 
la figure avec un traitement moderne de la lumiere et de la couleur. Les sujets 
paysans de Jules Bastien-Lepage (1 848-1884) et d'autres artistes exerqaient 
une grande influence sur le public contemporain aupres duquel ils etaient 
extremement populaires. Au Canada, la tendance naturaliste s'apprehendait 
surtout dans les oeuvres hollandaises de I'ecole de La Haye, largement 
exposees aux cimaises des galeries de I'AAM et dans les residences 
particulieres des collectionneurs prives, entre autres chez la famille McNicoll 
meme. L'influence de cette ecole est notable dans les premieres oeuvres de 
McNicoll, comme River Landscape (Paysage avec riviere), s. d., et Cottage , 
Evening (Maison de campagne, soiree), v. 1905. 


Lorsqu'il emmenait ses etudiants dans la campagne pour peindre directement 
sur le motif, Brymner leur conseillait de considerer le paysage comme leur 
sujet, d'observer soigneusement les effets de lumiere et d'atmosphere et de 
s'efforcer de donner a leurs coups de pinceau et a leur facture, un fini naturel, 
sans emphase. McNicoll travaille en plein air durant toute sa carriere, realisant 
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dans la nature des croquis qu'elle termine en atelier. Dans cette pratique, 
^invention relativement recente des tubes de peinture a I'huile lui a 
certainement ete utile; on aperqoit d'ailleurs une boite typique de couleurs 
dans Under the Shadow of the Tent (A I'ombre de la tente), 1914. Bien qu'elle 
possedait apparemment un appareil photo, elle ne semble pas I'avoir utilise 
comme outil artistique, preferant esquisser la nature directement. Ces leqons 
de travail en plein air ont continue d'influencer le travail de McNicoll 
longtemps apres qu'elle ait quitte Montreal; un critique a loue ses peintures, 
comme A Welcome Breeze (Une brise bienvenue), v. 1909, disant qu'elle avait 
« une qualite de soleil et de plein air, qui fait oublier tout travail a I'atelier et... 

qui atteint le calibre distinctif d'un art qui dissimule son art 2 . » 



William Brymner, One Summer's Day (Journee d'ete), 1884, huile 
sur bois, 26,7 x 37,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 



Helen McNicoll, A Welcome Breeze (Une brise bienvenue), 
v. 1909, huile sur toile, 50,8 x 61 cm, collection privee. 


McNicoll quitte Montreal en 1 902 pour s'inscrire a la prestigieuse Slade School 
of Fine Art de Londres. Reconnue comme une alternative d'avant-garde a la 
traditionnelle et demodee Royal Academy of Arts et comme une institution 
favorable a la formation des artistes femmes, la Slade abrite un certain nombre 
de professeurs reputes et d'etudiants qui ont constitue la scene moderne de 
Fart en Angleterre dans les premieres annees du vingtieme siecle. Parmi eux, 
on retrouve les professeurs Henry Tonks (1 862-1937), Fred Brown (1851-1941) 
et Philip Wilson Steer (1 860-1942); et les etudiants Wyndham Lewis (1882- 
1957), William Orpen (1 878-1931) et Augustus et Gwen John (1 878-1961 et 
1876-1939). La Slade, avec Faeces qu'elle ouvre aux galeries, musees et ateliers 
de Londres, donne a McNicoll Foccasion de s'engager dans une pratique 
artistique moderne a un niveau qui n'est alors pas encore atteint a Montreal. 
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L'Angleterre offre aussi de 
nouvelles possibilites pour la 
pratique de la peinture en plein 
air. McNicoll quitte Londres en 
1 905 pour se rendre dans un 
village retire du sud-ouest, St Ives, 
ou elle s'inscrit a la Cornish School 
of Landscape and Sea Painting. 

Dirigee par I'artiste suedois Julius 
Olsson (1864-1942), I'ecole est 
une destination populaire pour les 
etudiants qui desirent peindre 
avec serieux dans un cadre rural. 

Olsson lui-meme est 
principalement un peintre de 
marines dont le sujet favori est 
celui des vagues venant s'ecraser 
sur la cote rocheuse. II est connu 
pour repousser les limites de la 
pratique du plein air. II permet a 
ses etudiants de travailler dans le grenier a poissons converti en atelier pour 
I'ecole pendant les orages, mais les force a peindre sur la plage, dans la 
lumiere brillante du soleil, par tous les autres temps. L'assistant d'Olsson, 
Algernon Talmage (1871-1939), est lui aussi un grand partisan de la technique 
du plein air, et demande aux etudiants de peindre dans des champs ensoleilles 
et des vergers. Les nombreuses oeuvres de McNicoll representant des paysages 
de bord de mer et campagnards - An English Beach (Une plage anglaise), 
v. 1910, The Orchard {Le verger), s. d., et Reaping Time {Le temps de la 
moisson), v. 1 909, par exemple - sont clairement le resultat de sa periode de 
travail en plein air avec Olsson et Talmage a St Ives. 

St Ives etait Lun des nombreux villages ruraux a travers LEurope a attirer les 
peintres cherchant a s'eloigner des centres urbains. Que ce soit en Angleterre, 
en France, ou plus loin encore, ils peuvent generalement s'attendre a y trouver 
des collegues amicaux, des sujets a peindre originaux et une infrastructure 
toute faite pour peindre dans ces « colonies d'artistes », qui sont aussi 
relativement peu couteuses et attirent les partisans d'une vie de boheme. Cest 
alors pratique courante pour les artistes de voyager de village en village : 
McNicoll en frequente plusieurs a travers LAngleterre et sur le continent, y 
compris Grez-sur-Loing en France. Cest en grande partie par ce reseau que le 
naturalisme, et plus tard Limpressionnisme, se sont propages a travers 
LEurope. Bien que le travail de McNicoll soit clairement influence par Brymner, 
Olsson et Talmage, elle a eventuellement ete plus loin dans un style 
impressionniste plus accompli que celui de ses premiers professeurs. 



Helen McNicoll, An English Beach (Une plage anglaise), v. 1910, huile sur toile, 
36 x 46 cm, collection privee. 
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Algernon Talmage, Corn Stooks (Meules de ma'fs), 1899, huile sur Helen McNicoll, Reaping Time (Le temps de la moisson), 

toile, 33 x 44 cm, Bushey Museum and Art Gallery, Grande- v. 1909, huile sur toile, 63 x 76,8 cm, collection privee. 

Bretagne. 


LES ORIGINES DE L'IMPRESSIONNISME 

McNicoll est parmi le tres petit nombre cTartistes canadiens qui ont 
entierement adopte le style impressionniste. Ce mouvement a vu le jour a Paris 
dans les annees 1 860 lorsqu'un groupe de jeunes artistes, insatisfaits du 
systeme du Salon traditionnel, se sont rassembles pour organiser leurs propres 
expositions. Les personnages phares associes a Limpressionnisme dans ses 
premieres annees sont Claude Monet (1840-1 926), Pierre-Auguste Renoir 
(1841-1 91 9), Edgar Degas (1 834-1917), Gustave Caillebotte (1848-1894), 
Camille Pissarro (1830-1903), Mary Cassatt (1844-1926) et Berthe Morisot 
(1841-1895). L'oeuvre de Monet, Impression , so/e/7 levant, 1872, est celle qui a 
donne son nom au mouvement quand un critique La mentionnee de fagon 
desobligeante dans sa revue de la premiere exposition officielle du groupe en 
1874. 


Le groupe a tenu en tout huit 
expositions, la derniere en 1886. 

L'impressionnisme n'a pas ete un 
mouvement immediatement 
populaire. Beaucoup d'artistes du 
groupe ont ete initialement 
critiques pour leur approche 
novatrice : leurs peintures etaient 
de petit format, quand des oeuvres 
monumentales dominaient les 
murs du Salon; leurs sujets, des 
scenes inspirees de la vie moderne 
quotidienne, sont consideres 
indignes du 'grand art'; et leurs chc 
des taches de couleur claire, des cc 
facture souple - leur ont valu ['incomprehension et Lamusement des critiques 
et du grand public. Ces caracteristiques sont bien visibles, par exemple, dans 



Claude Monet, Impression, soleil levant, 
1872, huile sur toile, 48 x 63 cm, Musee 
Marmottan Monet, Paris. 


c stylistiques - une perspective aplanie, 
ps de pinceau visibles, divises, et une 



Gustave Caillebotte, Sur le pont de 
TEurope, 1876-1877, huile sur toile, 

105,7 x 130,8 cm, Kimbell Art Museum, 
Fort Worth. 
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I'espace compresse et le cadrage resserre de I'oeuvre Sur le pont de TEurope, 

1876-1877, de Caillebotte, ainsi que dans la facture legere et rapide de Renoir 
dans La balangoire, 1876. Travaillant plus de trente ans apres les debuts de 
I'impressionnisme, McNicoll adopte toutes ces strategies, comme on I'observe 
dans I'oeuvre Tea Time ( L'heure du the), v. 1911. 

Le mouvement impressionniste emerge a une periode de grands changements 
en France. Paris a ete irrevocablement transformee - politiquement, 
socialement et physiquement - par les bouleversements successifs de la 
Revolution de 1 848, la reconstruction de la ville par Napoleon III et le baron 
Haussmann dans les annees 1850 et 1 860, la Guerre franco-prussienne en 
1870-1871 et la Commune de Paris en 1871. Pour leurs choix de sujets et de 
styles, les artistes du mouvement s'inspirent du poete et critique franqais 
Charles Baudelaire, qui recommande aux artistes de rechercher la modernite 
dans leur travail, qu'il definit ainsi : « La modernite, c'est le transitoire, le fugitif, 
le contingent, la moitie de Fart, dont Lautre moitie est I'eternel et 

I'immuable 3 . » 




Helen McNicoll, Tea Time [L'heure du the), v. 1911, huile surtoile, Pierre-Auguste Renoir, La balangoire, 1876, huile surtoile, 

63 x 52 cm, collection privee. 92 x 73 cm, Musee d'Orsay, Paris. 

Par-dessus tout, la peinture impressionniste se caracterise par ce sens de 
Fephemere. Bien que les artistes impressionnistes soient individuellement 
differents les uns des autres a bien des egards, ils se rejoignent dans leur 
volonte de capter, pour la posterite, le monde tel que vu par un individu 
singulier a un moment precis dans le temps : peindre ce qu'ils voient plutot 
que ce qu'ils connaissent. L'accent porte sur la perception individuelle, et 
particulierement sur les effets subjectifs de lumiere et d'atmosphere, est 
clairement repris par McNicoll et est apparent dans la facture rudimentaire et 
les ombres violettes de The Avenue ( L'avenue), v. 1 912. 
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A la fin du dix-neuvieme siecle, I'impressionnisme s'est etendu bien au-dela 
des frontieres de Paris. Natalie Luckyj avance que McNicoll a sans doute vu les 
oeuvres des impressionnistes franqais lors d'une grande exposition, 
rassemblant environ trois cents peintures, organisee par le marchand d'art 
franqais Paul Durand-Ruel aux Grafton Galleries a Londres en 1 905. II semble 
aussi qu'en 1 910, McNicoll ait probablement assiste a une autre exposition 
importante : celle de Roger Fry, Manet and the Post-Impressionists, exposition 
que I'on juge souvent comme celle qui a introduit la peinture franqaise 
moderne en Angleterre. A la fin du dix-neuvieme siecle, I'impressionnisme 
s'est affadi et a ete combine au naturalisme et au pleinairisme des reseaux de 
colonies d'artistes en milieux ruraux pour devenir le style international 
principal. Toutefois, contrairement a beaucoup de ses pairs, McNicoll a 
conserve un fort attachement aux principes fondamentaux d'un 
impressionnisme « pur» et a pousse le style plus loin qu'aucun autre artiste 

canadien 4 . 



Helen McNicoll, The Avenue ( L'avenue ), v. 1912, huile sur toile, 

97,1 x 79,4 cm, collection privee, Vancouver. Bien que pres de 
quatre decennies separent ces oeuvres, on retrouve chez McNicoll et 
chez Monet une meme approche de la perspective, de la touche et 
de la couleur. 





Claude Monet, Boulevard des Capucines, 1873-1874, huile sur 
toile, 80,3 cm x 60,3 cm, Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas 
City. 
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L'IMPRESSIONNISME AU CANADA 

L'impressionnisme n'a ete apprecie au Canada que trois decennies apres son 
emergence a Paris. Ce sont plutot les oeuvres paysagistes de I'ecole de La Haye 
et de I'ecole de Barbizon qui ont domine le marche de Part canadien a la fin du 
dix-neuvieme siecle. Cependant, progressivement, un petit nombre de 
collectionneurs montrealais ont demontre un interet pour la peinture franqaise 
moderne. En 1 909, William Van Horne (1843-1 91 5) achete A September 
Morning (Un matin de septembre), date et localisation inconnues, de McNicoll, 
I'ajoutant auxtoiles impressionnistes qu'il possede deja, notamment de Renoir, 

de Cassatt, parmi d'autres 5 . 

Montreal est alors le foyer principal de l'impressionnisme au Canada. En 
1892, W. Scott and Sons Gallery parraine la premiere exposition des 
oeuvres de huit impressionnistes franqais, bientot suivie par d'autres, 
notamment une exposition des delicates gravures, inspirees de Part 
japonais, de Cassatt, representant des femmes modernes et des enfants, 
tenue a I'Art Association of Montreal (AAM) en 1 907. II est tentant 
d'imaginer que McNicoll ait pu voir cette exposition et en ait tire son 
inspiration. William Brymner a ete un important partisan de 
I'impressionnisme dans ses premieres annees au Canada. Bien qu'il n'ait 
jamais entierement adopte I'impressionnisme dans son propre travail, il 
encourage les Montrealais a ouvrir leur esprit a cette tendance. Comme il 
I'explique dans une conference publique en 1 897 : « L'impressionnisme 
est la manifestation moderne de I'eternel combat entre la vie et le 
ressenti... entre le travail d'artistes qui voient et pensent pour eux-memes 

et ceux qui adoptent une vision et une pensee toutes faites 6 . » La 
conference de Brymner, avec son accent sur I'observation minutieuse et 
la perception individuelle, donne un apergu de ce que McNicoll et ses 
collegues contemporains ont appris sur I'art moderne a I'AAM. 

Debutant dans les annees 1890, un petit groupe d'artistes montrealais 
menes par Maurice Cullen (1866-1 934) et James Wilson Morrice (1865- 
1 924), qui, tous deux, ont travaille avec Brymner en France, tentent 
d'importer I'impressionnisme au Canada. Les scenes de lumiere reflechie sur la 
neige de Cullen, comme The Ice Harvest (La recolte de glace), v. 1913, sont 
parmi celles qui se rapprochent le plus d'un impressionnisme canadien 
« autochtone », malgre le peu de cohesion entre les styles des praticiens 
canadiens. Peu de peintres ont adopte le style aussi entierement que McNicoll. 
Malgre quelques exceptions, les scenes de la vie urbaine moderne sont 
beaucoup moins populaires au Canada qu'en France et aux Etats-Unis et le 
paysage et les scenes de genre rurales continuent de dominer au pays. Le 
travail meme de McNicoll, dans une oeuvre comme Midsummer (Au coeur de 
Tete), v. 1 909, s'inscrit dans cette tendance. 



Mary Cassatt, Maternal Caress (Caresse 
maternelle), 1890-1891, pointe-seche et 
aquatinte coloree sur papier verge de 
couleur creme, 43,5 x 30,3 cm, National 
Gallery of Art, Washington. La serie de dix 
gravures de Cassatt inspirees de I'art 
japonais aborde les themes de la vie de 
famille et de la feminite qui ont aussi 
interesse McNicoll. 
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W.H. Clapp, Morning in Spain (Matin en Espagne), 1907, huile sur Helen McNicoll, Midsummer (Au coeur de I'ete), v. 1909, huile 

toile, 73,9 x 92,6 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. sur toile, 61,8 x 72,2 cm, Musee des beaux-arts de la Nouvelle- 

Ecosse, Halifax. 


McNicoll appartient a la deuxieme generation d'impressionnistes canadiens 
parmi Clarence Gagnon (1881-1942) et Marc-Aurele de Foy Suzor-Cote (1869- 
1937), tous deux Montrealais, et W. H. Clapp (1879-1954), artiste avec qui elle 
partage le premier prix Jessie Dow en 1 908 a Fexposition de printemps de 
I'AAM. Les toiles qui leur ont valu ce prix, September Evening (Soiree de 
septembre), v. 1 907, de McNicoll, et Morning in Spain (Matin en Espagne), 

1908, de Clapp, sont toutes deux clairement inspirees de Fimpressionnisme. 
Parmi les artistes qui reqoivent leur formation aupres de Brymner, plusieurs 
vont a I'etranger a quelques annees d'intervalle. Les comptes rendus des 
expositions de printemps de FAAM pendant la premiere decennie du 
vingtieme siecle, font etat de la fidelite de ces artistes a la « Nouvelle 
Peinture » et a la « Methode franqaise. » Dans un commentaire notoire de 
1 909, un critique ecrit que « Mile McNicoll a depuis quelque temps etudie sur 
le continent et elle a certainement ete conquise par Fesprit de Fecole 

impressionniste franqaise moderne 7 . » 

Malgre le fait que la reception de Fimpressionnisme au Canada soit plutot 
ambivalente et meme parfois carrement negative, le travail de McNicoll est 
bien requ de maniere presque unanime. Certains critiques lui reprochent sa 
representation de Feau comme etant rigide et artificielle - Fishing (A la peche), 
v. 1907, par exemple, a suscite cette critique - mais les commentateurs sont 
generalement enclins a soutenir ses efforts, disant qu'elle sait eviter « les effets 

extremes et la technique extravagante » de certains de ses pairs 8 . Son genre 
peut partiellement expliquer cette reaction positive : Norma Broude et Tamar 
Garb notent que Fimpressionnisme est code comme un style feminin et que les 
impressionnistes femmes reqoivent des critiques positives pour leur doux et 
joli traitement de sujets quotidiens, alors que leurs collegues masculins 

regoivent des critiques negatives pour ces merries qualites 9 . 
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Helen McNicoll, Fishing (,A la peche), v. 1907, huile sur toile, 87,6 x 101 cm, collection privee. 


L'impressionnisme a eu une courte vie au Canada. Alors que McNicoll reqoit 
des critiques positives pour ses oeuvres, le mouvement a deja presque 
quarante ans en France et Favant-garde etablie qu'on y trouve alors est le 
cubisme. Au moment ou l'impressionnisme est largement accepte par le public 
au Canada, des artistes comme Emily Carr (1871-1 945), Emily Coonan (1885- 
1971) et les membres du Groupe des Sept sont passes a un style 
postimpressionniste. En quelque sorte, la breve carriere de McNicoll reflete 
Fintense mais ephemere engouement qu'a connu Fimpressionnisme au Canada 
en cette periode. 
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Les oeuvres de Helen McNicoll se retrouvent dans plusieurs collections 
publiques et privees dans tout le Canada. Les plus importantes 
collections publiques comptant nombre de ses oeuvres sont le Musee 
des beaux-arts de I'Ontario et la Robert McLaughlin Gallery a Oshawa. 
Cette derniere a aussi un excellent dossier d'artiste de McNicoll 
contenant beaucoup de photographies originales et de documents, y 
compris ceux publies dans ce livre. Bien que les institutions 
mentionnees ci-dessous soient en possession des oeuvres inscrites ici, 
elles peuvent ne pas toujours etre en exposition. 
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GALERIE D'ART BEAVERBROOK 


703, rue Queen 

Fredericton (Nouveau Brunswick) Canada 

506-458-2028 

beaverbrookartgallery.org 



Helen McNicoll, Moonlight (.Clair 
de lune), v. 1905 

Huile sur toile 
71,1 x 83,8 cm 


GALERIE D'ART DE HAMILTON 


123, rue King Ouest 
Hamilton (Ontario) Canada 
905-527-6610 
artgalleryofhamilton.com 



Helen McNicoll, The Apple 
Gatherer (La cueilleuse de 
pommes), v. 1911 

Huile sur toile 
106,8 x 92,2 cm 



Helen McNicoll, The Victorian 
Dress (La robe victorienne), 
v. 1914 

Huile sur toile 
107,1 x 91,7 cm 
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MCMICHAEL CANADIAN ART COLLECTION 


10365, avenue Islington 
Kleinburg (Ontario) Canada 
1-888-213-1121 ou 905-893-1121 
mcmichael.com 



Helen McNicoll, Beneath the 
Trees (Sous les arbres ), v. 1910 

Huile sur toile 
60 x 49,5 cm 



Helen McNicoll, Cherry Time (Le 
temps des cerises), v. 1912 

Huile sur toile 
81,7 x 66,4 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DE LA NOUVELLE-ECOSSE 


1 723, rue Hollis 

Halifax (Nouvelle-Ecosse) Canada 

902-424-5280 

artgalleryofnovascotia.ca 



Helen McNicoll, Midsummer (Au 
coeur de I'ete), v. 1909 

Huile sur toile 
61,8 x 72,2 cm 
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MUSEE DES BEAUX-ARTS DE I/ONTARIO 


317, rue Dundas Ouest 
Toronto (Ontario) Canada 
1-877-225-4246 ou 416-979-6648 
ago.net 



Helen McNicoll, Wm. 
Brymner, 1901 

Graphite sur papier 
17,5 x 12,4 cm 



Helen McNicoll, Sketch 
of Female Nudes from 
Dessin [s/c] Sketchbook 
(Croquis de nus 
feminins du carnet de 
croquis), v. 1902 
Carnet de croquis a la 
couverture souple bleu- 
vert, 6 pages, avec 
dessins au graphite et 
fusain sur papier velin 
Chaque page : 

32 x 24 cm 


Helen McNicoll, 

"Sketch of Male Nudes" 
from Large Sketchbook 
(« Croquis de nus 
masculins » du grand 
carnet de croquis), 
v. 1902 

23 feuillets tires d'un 
carnet relie, graphite et 
crayon Conte sur papier 
verge 

Chaque page : 

20,3 x 13 cm 


Helen McNicoll, The 
Brown Hat (Le chapeau 
brun), v. 1906 

Huile sur toile 
53,5 x 43,5 cm 



Helen McNicoll, 
Landscape with Cows 
(Paysage avec vaches), 
v. 1907 

Huile sur toile 
90,5 x 71,1 cm 



Helen McNicoll, The 
Little Worker (La petite 
ouvriere), v. 1907 

Huile sur toile 
61 x 51,3 cm 



Helen McNicoll, Interior 
(Interieur), v. 1910 

Huile sur toile 
55,9 x 45,9 cm 



Helen McNicoll, Picking 
Flowers (La cueillette 
de fleurs), v. 1912 

Huile sur toile 
94 x 78,8 cm 
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Helen McNicoll, Sketch for 
"Picking Flowers" (Esquisse pour 
« La cueillette de fleurs »), 
v. 1912 

Huile sur toile col lee sur carton 

st rat if ie 

25,5 x 20,3 cm 



Helen McNicoll, White Sunshade 

#2 (Parasol blanc n° 2), v. 1912 

Huile surtoile 

99,5 x 81,9 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DE MONTREAL 


1380, rue Sherbrooke Ouest 
Pavilion Jean-Noel Desmarais 
Montreal (Quebec) Canada 
514-285-2000 
mbam.qc.ca/ 



Helen McNicoll, 
Academy ( Academie ), 
1899-1900 

Fusain et crayon sur 
papier 

61,8 x 47,4 cm 


Helen McNicoll, Study 
of a Child (Etude d'un 
enfant ), v. 1900 

Huile sur toile 
61 x 50,8 cm 


Helen McNicoll, Under 
the Shadow of the Tent 
(A Tombre de la tente), 
1914 

Huile sur toile 

83,5 x 101,2 cm 
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MUSEE DES BEAUX-ARTS DU CANADA 


380, promenade Sussex 
Ottawa (Ontario) Canada 
1-800-319-2787 or 613-990-1985 
beaux-arts.ca 



Helen McNicoll, Buttercups (Les 
boutons d'or ), v. 1910 

Huile sur toile 
40,7 x 46,1 cm 



Helen McNicoll, Stubble Fields 
(Champs de chaume), v. 1912 

Huile surtoile 
73,7 x 89,7 cm 


MUSEE DU NOUVEAU-BRUNSWICK 


1, Market Square 

Saint John (Nouveau-Brunswick) Canada 

506-643-2300 

nbm-mnb.ca 


& i7 % fa ; 


Jm 






Helen McNicoll, The 
Farmyard (La basse-cour), 
v. 1908 

Huile sur toile 
71 x 85,5 cm 
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MUSEE NATIONAL DES BEAUX-ARTS DU QUEBEC 


179, Grande Allee Ouest 
Quebec (Quebec) Canada 
418-643-2150 
mnbaq.org 



Helen McNicoll, In the Shadow of 
the Tree (A Tombre de Tarbre), 
v. 1914 

Huile sur toile 
100,3 x 81,7 cm 


MUSEE MCCORD 


690, rue Sherbrooke Ouest 
Montreal (Quebec) Canada 
514-861-6701 
m u see- m cco rd. q c. ca/f r 



Helen McNicoll, The Victorian 
Dress (La robe victorienne), 1914 

Huile sur toile 
108,8 x 94,5 cm 
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THE ROBERT MCLAUGHLIN GALLERY 

72, rue Queen 
Oshawa (Ontario) Canada 
905-576-3000 
rmg.on.ca 



Helen McNicoll, 
Cottage, Evening 
(l Maison de campagne, 
soiree), v. 1905 

Huile sur toile 
56 x 45,5 cm 



Helen McNicoll, Market 
Cart in Brittany (Chariot 
de marche en 
Bretagne), v. 1910 

Huile sur toile 
61 x 51,3 cm 



Helen McNicoll, 
Marketplace (Place du 
marche), 1910 

Huile sur toile 
3,8 x 77,3 cm 



Helen McNicoll, River 
Landscape (Paysage 
avec riviere), s. d. 

Huile sur toile 
45,7 x 60,8 cm 
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NOTES 

BIOGRAPHIE 

1. Un petit nombre de lettres de Helen McNicoll a sa famille est conserve a la 
Robert McLaughlin Gallery a Oshawa en Ontario tandis que ses premiers 
carnets de croquis et ses albums font partie de collections privees. 

2. Kristina Huneault, « Impressions of Difference: The Painted Canvases of 
Helen McNicoll », Art History 27, n° 2 (Avril 2004), p. 226 et 228. 

3. Natalie Luckyj, Helen McNicoll: A Canadian Impressionist , Toronto, Art 
Gallery of Ontario, 1999, p. 46. 

4. Charlotte J. Weeks, « Women at Work: The Slade Girls », Magazine of Art 6 
(1883), p. 325. 

5. Cite dans Michael Jacobs, The Good and Simple Life: Artist Colonies in 
Europe and America, Oxford, Phaidon, 1985, p. 151. 

6. Cite dans Marion Whybrow, St. Ives: Portrait of an Art Colony, Woodbridge, 
Suffolk, The Antique Collectors' Club, 1 994, p. 58. 

7. Emily Carr, Growing Pains: The Autobiography of Emily Carr, Vancouver, 
Douglas & McIntyre, 2005, p. 204-216. 

8. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, date inconnue, possiblement 
debut 1907. The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 

9. Carr, Growing Pains, p. 223. 

10. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, 20 j ui I let, 1913. The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 

11. Charles Gill, « Le salon », Le Canada (3 avril 1906), p. 4. 

12. « The Royal Canadian Academy of Arts », Montreal Standard (1 er avril 
1907), p. 15. 

13. « Award Art Prizes », Montreal Gazette (31 mars 1908), p. 9. 

14. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, 1 9 mars 1 913. The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 

15. « Miss McNicoll now a Member of Royal Art Society », Montreal Daily Star (2 
avril 1913), p. 2. 

16. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, 4 aout 1 914. The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 

1 7. « A Loss to Canadian Art », Saturday Night 28 (10 juillet 1915), p. 3. 
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18. « Exhibits Drawn from a Wide Area », Montreal Gazette (22 mars 1922), p. 5. 

CEUVRES PHARES: MAISON DE CAMPAGNE, SOIREE 

1. Emily Carr, Growing Pains: The Autobiography of Emily Carr, Vancouver, 
Douglas & McIntyre, 2005, p. 214. 

CEUVRES PHARES: LA PETITE OUVRIERE 

1. Nina Lubbren, Rural Artists' Colonies in Europe, 1870-1910, New Brunswick, 
NJ, Rutgers University Press, 2001, p. 98-112. 

2. Natalie Luckyj, He/en McNicoll: A Canadian Impressionist , Toronto, Art 
Gallery of Ontario, 1999, p. 50. 

3. « New Art Displayed », Montreal Gazette (1 er avril 1907), p. 10. 

4. « Royal Canadian Academy of Exhibits », Montreal Standard (1 er avril 1 907), 

P- 11- 

CEUVRES PHARES: INTERIEUR 

1. Kristina Huneault, « Impressions of Difference: The Painted Canvases of 
Helen McNicoll », Art EUstory 27, no. 2 (Avril 2004), p. 241. 

CEUVRES PHARES: LA CUEILLEUSE DE POMMES 

1. « Pictures That Are Being Talked About », Montreal Daily Witness (15 avril 
1909), p. 3. 

2. William R. Watson, « Artists' Work of High Order », Montreal Gazette 
(10 mars 1911), p. 7. 

3. Natalie Luckyj, He/en McNicoll: A Canadian Impressionist, Toronto, Art 
Gallery of Ontario, 1999, p. 42. 

CEUVRES PHARES: CHAMPS DE CHAUME 

1. « Pictures Shown at Spring Exhibition of the Art Gallery Reach a High Level », 
Montreal Daily Star (15 mars 1912), p. 6. 

2. Par exemple, Albert H. Robson, Canadian Landscape Painters, Toronto, 
Ryerson Press, 1932, p. 162. 

CEUVRES PHARES: LA CUEILLETTE DE FLEURS 

1. Anne Higonnet, Pictures of Innocence: The EUstory and Crisis of Ideal 
Childhood, London, Thames and Hudson, 1998. Pour une approche 
canadienne du sujet, voir la collection d'etudes dans Loren Lerner, ed., 
Depicting Canada's Children, Waterloo, ON, Wilfred Laurier University Press, 
2009. 

2. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, 20 juillet 1 913. The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 
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CEUVRES PHARES: LE DIVAN DE CHINTZ 

1. Natalie Luckyj, Helen McNicoll: A Canadian Impressionist, Toronto, Art 
Gallery of Ontario, 1999, p. 63. 

2. Helen McNicoll a David McNicoll, 19 mars 1913. The Robert McLaughlin 
Gallery, Oshawa, ON. 

3. « Miss McNicoll Now a Member of Royal Art Society », Montreal Daily Star 
(2 avril 1913), p. 2. 

CEUVRES PHARES: SEPTEMBRE ENSOLEILLE 

1. « Death Cuts Short Promising Career », Montreal Gazette (28 juin 1 915), p. 5. 

2. Natalie Luckyj, Helen McNicoll: A Canadian Impressionist , Toronto, Art 
Gallery of Ontario, 1999, p. 46 et 53. 

3. Paul Duval, Canadian Impressionism, Toronto, McClelland & Stewart, 1990, 
p. 92. 

4. Carol Lowrey, « Into Line with the Progress of Art: The Impressionist 
Tradition in Canadian Painting, 1 885-1 920 », in Visions of Light and Air: 
Canadian Impressionism , 1885-1920, Carol Lowrey, ed., p. 15-39, New York, 
Americas Society Art Gallery, 1 995, p. 35. 

5. Hector Charlesworth, « The R.C.A. Exhibition », Saturday Night (28 
novembre 1914), p. 4. 

6. Kristina Huneault, « Impressions of Difference: The Painted Canvases of 
Helen McNicoll », Art History 27, n° 2 (Avril 2004), p. 226-228. 

7. H. M. L., « Studio-Talk », The Studio (Aout 1915), p. 212. 

CEUVRES PHARES: A L'OMBRE DE L'ARBRE 

1. Kristina Huneault, « Impressions of Difference: The Painted Canvases of 
Helen McNicoll », Art History 27, n° 2 (Avril 2004), p. 237. 

2. Rozsika Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the 
Feminine, London, Routledge, 1989. 

CEUVRES PHARES: A L'OMBRE DE LA TENTE 

1. W. R., « Round the Galleries », London Sunday Times (2 novembre 1913), 

p. 23. Malgre le fait que cette peinture soit traditionnellement datee de 1 914, 
il appert qu'elle ait ete presentee a ^exposition de la Royal Society of British 
Artists a la fin de 1 913. 

2. « Women Award Prizes for Art », Montreal Gazette (1 6 avril 1914), p. 2. 

3. « Variety in Spring Picture Exhibit », Montreal Gazette (27 mars 1 914), p.11. 
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IMPORTANCE ET QUESTIONS ESSENTIELLES 

1. Deborah Cherry, Painting Women: Victorian Women Artists, London, 
Routledge, 1993; Janice Helland, Professional Women Painters in Nineteenth- 
Century Scotland: Commitment, Friendship, Pleasure, Aldershot, U.K., Ashgate, 
2000 . 

2. Lettre de Helen McNicoll a David McNicoll, 19 mars 1913. The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa, ON. 

3. Sur le professionnalisme et I'histoire des artistes femmes canadiennes, voir 
les essais dans : Kristina Huneault et Janice Anderson, ed., Rethinking 
Professionalism: Essays on Women and Art in Canada, Montreal, McGill- 
Queen's University Press, 2012. 

4. « A Loss to Canadian Art », Saturday Night 28 (10 juillet 1 915), p. 3. 

5. Henri Fabien, « L'Academie royale », Le Devoir (6 decembre 1913), p. 2. 

6. Griselda Pollock, « Modernity and the Spaces of Femininity », in Vision and 
Difference: Femininity, Feminism, and the Flistories of Art, New York, Routledge, 
1988, p. 50-90. 

7. Anne Higonnet, Pictures of Innocence: The FIistory and Crisis of Ideal 
Childhood, London, Thames and Hudson, 1998. 

8. « A Loss to Canadian Art », Saturday Night 28, p. 3. 

9. Kristina Huneault, « Impressions of Difference: The Painted Canvases of 
Helen McNicoll », Art FUstory 27, no. 2 (Avril 2004), p. 222. 

10. Huneault, « Impressions of Difference », p. 234. 

11. Huneault, « Impressions of Difference », p. 222-223. 

12. « Pictures and Sketches by Helen G. McNicoll at the Art Association », 
Montreal Daily Star (11 novembre 1925), p. 4. 

STYLE ET TECHNIQUE 

1. « A Loss to Canadian Art », Saturday Night 28 (10 juillet 1 915), p. 3. 

2. William R. Watson, « Artists' Work of High Order », Montreal Gazette (10 
mars 1911), p. 7. 

3. Charles Baudelaire, « IV - La modernite », Le Peintre de la vie moderne, 
Calmann Levy, 1885 [1863], p. 68. 

4. Natalie Luckyj, Flelen McNicoll: A Canadian Impressionist, Toronto, Musee 
des beaux-arts de I'Ontario, 1 999, p. 25. 
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5. Le meilleur et plus recent ouvrage sur I'impressionnisme canadien est celui 
d'A.K. Prakash, Impressionism in Canada: A Journey of Rediscovery, Stuttgart, 
Arnoldsche Art Publishers, 2015. 

6. Cite dans Alicia Boutilier, William Brymner: Artist, Teacher, Colleague, 
Kingston, ON, Agnes Etherington Art Centre, 2010, p. 134-135. 

7. « Pictures That Are Being Talked About », Montreal Daily Witness (15 avril 
1909), p. 3. 

8. « Honour Montreal Artist », Montreal Gazette (2 avril 1 913), p. 2. 

9. Norma Broude, Impressionism, A Feminist Reading: The Gendering of Art, 
Science, and Nature in the Nineteenth Century, New York, Rizzoli, 1 991; Tamar 
Garb, « Berthe Morisot and the Feminizing of Impressionism », dans 
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GLOSSAIRE 

Academie royale des arts du Canada (ARC) 

Organisation cTartistes et cTarchitectes professionnels, modelee sur les 
academies nationales presentes depuis longtemps en Europe, telles que la 
Royal Academy of Arts de Londres (fondee en 1 768) et I'Academie royale de 
peinture et sculpture de Paris (fondee en 1648). L'ARC est fondee en 1 880 par 
I'Ontario Society of Artists et I'Art Association of Montreal. 

Art Association of Montreal (AAM) 

Fondee en 1 860 comme une ramification de la Montreal Society of Artists 
(elle-meme datant de 1847), I'Art Association of Montreal deviendra le Musee 
des beaux-arts de Montreal en 1947. Le MBAM est aujourd'hui un musee 
international majeur, frequente annuellement par plus d'un million de visiteurs. 

Bannerman, Frances Jones (Canadienne, 1855-1940) 

Peintre, aquarelliste et poete, Bannerman est parmi les tous premiers artistes 
nord-americains a travailler dans le style impressionniste. El le est la premiere 
femme a etre elue membre associee de I'Academie royale des arts du Canada 
en 1 882. Au Salon parisien de 1 883, Bannerman expose Le Jardin d'hiver, une 
premiere et exceptionnelle representation d'un sujet canadien a figurer a 
I'exposition. Plus tard, I'artiste developpe la polyarthrite chronique evolutive et 
se tourne vers la poesie. 

Barbizon 

Un village au bord de la foret de Fontainebleau, pres de Paris et, au cours des 
annees 1 830 a 1870, un lieu de rassemblement pour les paysagistes franqais 
qui rejettent le style academique en faveur du realisme. Ce groupe informel, 
plus tard connu sous le nom d'ecole de Barbizon, met I'accent sur la peinture 
de plein air, dans la nature et directement issue de la nature, ouvrant la voie a 
I'impressionnisme. Les principaux artistes du groupe comprennent Theodore 
Rousseau, Jean-Franqois Millet et Camille Corot. 

Bastien-Lepage, Jules (Fran 9 ais, 1848-1884) 

Peintre naturaliste franqais parmi les plus importants, Bastien-Lepage est 
reconnu pour ses scenes de la vie rurale et pour ses portraits d'acteurs 
celebres. II etudie aupres d'Alexandre Cabanel a I'Ecole des beaux-arts en 
1867 et se voit attribuer la prestigieuse Legion d'honneur en 1879 pour son 
Portrait de Sarah Bernhardt, 1879. 

Brown, Eric (Britannique/Canadien, 1877-1939) 

Premier directeur du Musee des beaux-arts du Canada, Brown a ete en poste 
de 1912 jusqu'a sa mort. Auparavant, il a ete conservateur de la collection du 
musee, a I'invitation de Sir Edmund Walker, banquier et mecene majeur. Brown 
construit, avec passion, les collections du musee, tant internationales que 
canadiennes, et il voyage beaucoup en Europe pour etablir des relations avec 
les artistes et les negociants. 
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Brown, Frederick (Britannique, 1851-1941) 

Peintre et professeur d'art britannique, Brown s'oppose energiquement au 
conservatisme de la Royal Academy of Arts, tant par son propre style que par 
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ses methodes d'enseignement. II est un des membres fondateurs du New 
English Art Club en 1886. II est influence par James McNeill Whistler, par le 
naturalisme rustique de Jules Bastien-Lepage et par Fimpressionnisme. Brown 
est directeur de la Westminster School of Art de 1 877 a 1892 et enseigne a la 
Slade School de 1 893 a 1918. 

Bruce, William Blair (Canadien, 1859-1906) 

Considere comme un des premiers peintres impressionnistes du Canada, Bruce 
etudie a FAcademie Julian a Paris et frequente les colonies d'artistes de 
Barbizon, Giverny et Grez-sur-Loing, en France. Deux bourses pour artistes 
canadiens sont nominees en son honneur, permettant aux recipiendaires 
d'aller peindre dans File de Gotland, en Suede, ou, avec sa femme, la 
sculptrice Carolina Benedicks-Bruce, il a etabli une propriete pour artistes. Un 
legs des oeuvres de Bruce par sa femme et par son pere, pour la Ville de 
Hamilton, en Ontario, est devenu la base de la collection de la Galerie d'art de 
Hamilton. 

Brymner, William (Canadien/Ecossais, 1855-1925) 

Peintre et professeur influent qui contribue considerablement au 
developpement de la peinture au Canada. William Brymner enseigne a I'Art 
Association of Montreal et plusieurs de ses eleves - notamment A. Y. Jackson, 
Edwin Holgate et Prudence Heward - deviennent d'eminents representants de 
Fart canadien. 

Caillebotte, Gustave (Fran 9 ais, 1848-1894) 

Peintre franqais majeur du dix-neuvieme siecle, collectionneur et promoteur de 
Fart impressionniste. Les debuts de Caillebotte en tant que peintre se font lors 
de la deuxieme exposition impressionniste, en 1876, lors de laquelle il expose 
des oeuvres representant la classe ouvriere urbaine. Sa premiere formation est 
celle d'avocat. Caillebotte peint des scenes interieures de la vie quotidienne 
des classes superieures ainsi que des paysages urbains, avec un interet 
particulier pour la perspective et la composition. 

Carlyle, Florence (Canadienne, 1864-1923) 

Paysagiste et portraitiste canadienne majeure. Carlyle est connue pour ses 
representations de femmes, nuancees et d'inspiration tonaliste. El I e etudie en 
France avec Fencouragement de Paul Peel, demenage ensuite a New York, 
voyage dans toute FEurope et s'installe finalement en Angleterre en 1912. On 
trouve ses oeuvres dans les collections du Musee des beaux-arts de FOntario, 
du Musee des beaux-arts du Canada, dans les Edifices du Parlement et a la 
Woodstock Art Gallery. 

Carr, Emily (Canadienne, 1871-1945) 

Eminente artiste et auteure de Colombie-Britannique, Carr est reconnue 
aujourd'hui pour ses images audacieuses et vibrantes des paysages et des 
populations autochtones de la cote nord-ouest canadienne. Formee en 
Californie, en Angleterre et en France, el le subit Finfluence de divers 
mouvements artistiques modernes, mais a terme el le developpe un style 
esthetique distinct. Carr figure parmi les premiers artistes de la cote ouest a 
obtenir une reconnaissance nationale. (Voir Emily Carr. Sa vie et son oeuvre par 
Lisa Baldissera.) 
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Cassatt, Mary (Americaine, 1844-1926) 

Peintre reconnue pour ses tableaux figuratifs representant souvent des femmes 
et des enfants. Les tableaux de Mary Cassatt sont regulierement exposes aux 
Salons de Paris. Parmi les artistes americains, elle est la seule a etre 
officiellement associee au mouvement impressionniste franqais. 

Chase, William Merritt (Americain, 1849-1916) 

Peintre impressionniste americain influence par les grands maTtres et Edouard 
Manet. Professeur d'art reconnu pour son charisme, Chase enseigne, entre 
autres, a Georgia O'Keeffe et Edward Hopper a I'Art Students League of New 
York. II peint souvent des portraits, des scenes domestiques, des pares de la 
ville de New York et des natures mortes. II fonde la Chase School of Art, 
aujourd'hui connue sous le nom de Parsons School of Design. 

Clapp, W. H. (Canadien, 1879-1954) 

Paysagiste et portraitiste, Clapp est influence par I'accent mis sur les jeux de 
lumiere de I'impressionnisme, par la facture detaillee et tachetee du 
pointillisme et par les couleurs audacieuses du fauvisme. Ne a Montreal de 
parents americains, il etudie a Paris et a Madrid avant de s'installer d'abord a 
Montreal et ensuite a Oakland, en Californie. Clapp a ete conservateur et 
directeur de la Oakland Art Gallery durant plus de trente ans et a souvent 
expose avec la California Society of Six. 

colonies d'artistes 

Communautes d'artistes qui se rassemblent pour vivre, travailler, collaborer 
entre eux et commenter le travail des uns et des autres dans une atmosphere 
de liberte creatrice. Elies sont particulierement populaires au dix-neuvieme 
siecle et au debut du vingtieme siecle, en Europe et sur les cotes est et ouest 
des Etats-Unis, quand les artistes quittent la ville pour la campagne durant les 
mois d'ete. Quelques colonies d'artistes se sont developpees en installations 
permanentes ou le materiel d'artiste est aisement accessible et ou I'on propose 
des cours et de la formation. 

Coonan, Emily (Canadienne, 1885-1971) 

Portraitiste et peintre de paysage reconnue pour ses representations de 
femmes dans des interieurs. Coonan est la seule membre du Groupe de Beaver 
Hall a ne pas appartenir a la scene artistique montrealaise etablie ou a exposer 
couramment avec eux. Ses dernieres oeuvres revelent une influence 
impressionniste et moderniste par des arriere-plans simplifies et une facture 
expressive priorisee sur une representation realiste. 

Courbet, Gustave (Frangais, 1819-1877) 

Figure marquante de I'art du dix-neuvieme siecle, dont les tableaux - Un 
enterrement a Ornans, 1850, et L'atelier du peintre , 1854-1855, etant les plus 
celebres - ont contribue a lancer le mouvement realiste et a permettre ainsi 
aux artistes qui ont suivi, notamment les impressionnistes, d'abandonner les 
sujets classiques en faveur de ceux qu'ils decouvrent dans leur vie 
quotidienne. 
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cubisme 

Style de peinture radical congu par Pablo Picasso et Georges Braque a Paris, 
entre 1 907 et 1914, defini par la representation simultanee de plusieurs 
perspectives. Le cubisme est determinant dans Phistoire de Part moderne en 
raison de Penorme influence qu'il a exercee dans le monde; Juan Gris et 
Francis Picabia font aussi partie de ses celebres praticiens. 

Cullen, Maurice (Canadien, 1866-1934) 

Comme la majorite des peintres canadiens de son temps, Maurice Cullen 
acquiert sa premiere formation artistique a Montreal avant de poursuivre ses 
etudes a Paris ou, de 1889 a 1 895, il frequente Pacademie Julian, Pacademie 
Colarossi et PEcole des Beaux-Arts. Lui-meme marque par les impressionnistes, 
ses paysages influencent a leurtour une nouvelle generation de peintres 
canadiens, y compris le Groupe des Sept. Ses paysages d'hiver et ses scenes 
de villes enneigees sont consideres comme ses plus grandes realisations. 

Degas, Edgar (Frangais, 1834-1917) 

Peintre, sculpteur, graveur et dessinateur, adepte distant du mouvement 
impressionniste, qui en ignore souvent les principes : Degas ne s'interesse pas 
au mouvement des effets atmospheriques et peint rarement en plein air. Ses 
sujets preferes comprennent le ballet, le theatre, les cafes et les femmes a leur 
toilette. 

Eastlake, Mary Bell (Canadienne, 1864-1951) 

Peintre, joailliere et aquarelliste, Eastlake est nee en Ontario et etudie plus tard 
a New York avec William Merritt Chase et a PAcademie Colarossi a Paris. De 
1893 a 1939 environ, Eastlake vit en Angleterre, ou, avec son mari, el le conqoit 
et produit des bijoux. El le a beaucoup expose avec plusieurs associations au 
Canada et a obtenu une exposition individuelle a la Art Gallery of Toronto 
(maintenant, Musee des beaux-arts de POntario) en 1 927. 

Ford, Harriet (Canadienne, 1859-1938) 

Peintre, muraliste, auteure et joailliere, Ford etudie a la Central Ontario School 
of Art de Toronto en 1881, puis el le voyage en Angleterre et en France pour 
poursuivre sa formation artistique a la Royal Academy of Arts et a PAcademie 
Colarossi. El Ie est membre fondatrice de la Society of Mural Decorators. Ford a 
coedite le magazine Tarot (1896) consacre au mouvement Arts and Crafts. 

Gagnon, Clarence (Canadien, 1881-1942) 

Bien qu'il ait periodiquement vecu et travaille en Europe, Clarence Gagnon est 
principalement connu pour ses representations des habitants et des paysages 
de son Quebec natal, avec une predilection pour la region de Charlevoix. 
Coloriste virtuose, Gagnon cree des scenes d'hiver d'une grande originalite, 
caracterisees par des couleurs vives et de genereux contrastes entre la 
penombre et la lumiere. II est egalement connu pour ses illustrations de 
romans, y compris Maria Chapdelaine, de Louis Hemon et Le grand silence 
blanc , de L. F. Rouquette. 
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Groupe de Beaver Hall 

Groupe cree a Montreal en 1 920, reunissant dix-neuf artistes modernistes qui 
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s'interessent aux representations picturales des paysages urbains et ruraux, et 
au portrait. Le modernisme franqais et la perspective distinctement canadienne 
du Groupe des Sept comptent parmi leurs influences. Aussi connu sous le nom 
de Groupe de Beaver Hall Hill, il compte parmi ses membres Edwin Holgate, 
Sarah Robertson et Anne Savage. 

Groupe des Sept 

Ecole progressiste et nationaliste de peinture de paysage au Canada, active de 
1920 (I'annee de la premiere exposition du groupe a I'Art Gallery of Toronto) a 
1933. Ses membres fondateurs sont les artistes canadiens Franklin Carmichael, 
Lawren Harris, A.Y. Jackson, Franz Johnston, Arthur Lismer, J.E.H. MacDonald 
et Frederick Varley. 

Hassam, Childe (Americain, 1859-1935) 

Peintre, aquarelliste et illustrateur, considere comme une figure importante de 
Fimpressionnisme americain. Hassam represente tant les paysages urbains en 
plein developpement que les calmes scenes rurales de son pays en voie de 
modernisation, revelant I'influence de William Morris Hunt et de la tradition de 
la peinture en plein air. Sa celebre serie des drapeaux (Flag series) represente 
le drapeau americain deploye le long des rues des villes, comme la Cinquieme 
Avenue a New York, pendant la Premiere Guerre mondiale. 

Hayes, Edith (Britannique, 1860-1948) 

Peintre et graveure sur bois, nee a Portsmouth, en Angleterre. Hayes etudie a 
la Royal Academy of Arts et elle voyage, peint et expose partout en Europe, 
entre autres a Paris en 1889 et en Italie en 1 892. Hayes est membre fondatrice 
du St. Ives Arts Club, Cornouailles, Angleterre. 

impressionnisme 

Mouvement artistique tres influent, ne en France dans les annees 1 860 et 
associe au debut de la modernite en Europe. Claude Monet, Pierre-Auguste 
Renoir et d'autres impressionnistes rejettent les sujets et les rigueurs formelles 
de Fart academique en faveur de paysages naturels, de scenes de la vie 
quotidienne et d'un rendu soigne des effets atmospheriques. I Is peignent 
souvent en plein air. 

Israels, Jozef (Hollandais, 1824-1911) 

Principal peintre et graveur du mouvement d'artistes realistes hollandais, 

Fecole de La Haye. Israels est forme dans un style academique strict sous 
Horace Vernet et Paul Delaroche a Paris, mais prefere les scenes de la vie 
quotidienne aux sujets historiques. II choisit de representer les travailleurs 
ruraux hollandais et les paysans, dans des scenes d'interieur ou de plein air, au 
travail ou a leurs loisirs, portant une attention particuliere sur Feffet 
atmospherique de la lumiere. En 1895, Israels est parmi les membres du 
comite qui organise la premiere Biennale de Venise. 

Jackson, A. Y. (Canadien, 1882-1974) 

Membre fondateur du Groupe des Sept et important porte-etendard d'une 
tradition artistique distinctement canadienne. Montrealais d'origine, Jackson 
etudie la peinture a Paris avant de s'etablir a Toronto en 1913. Ses paysages 
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nordiques se distinguent par son coup de pinceau affirme et ses couleurs vives 
d'influence impressionniste et postimpressionniste. 

John, Augustus (Gallois, 1878-1961) 

Considere comme le premier artiste postimpressionniste britannique, John est 
un peintre et un dessinateur reconnu pour la qualite de ses dessins de corps 
humains et pour ses portraits. II etudie a la Slade School of Fine Art a Londres 
de 1894 a 1 899 et par la suite, il vit de maniere nomade, periode durant 
laquelle il peint les campements de romanichels au Pays de Galles, dans le 
Dorset et en Irlande. Pendant la Premiere Guerre mondiale, John travaille pour 
le gouvernement canadien comme artiste de guerre. II est le frere cadet de la 
peintre Gwen John. 

John, Gwen (Galloise, 1876-1939) 

Peintre reconnue pour ses representations sensibles de femmes souvent 
solitaires. De 1 895 a 1898, el le etudie a la Slade School of Fine Art a Londres, 
et el le se rend ensuite a Paris pour etudier sous James McNeill Whistler. En 
1904, John devient modele et amante d'Auguste Rodin. El le est la soeur ainee 
du peintre Augustus John, quoique sa reputation n'ait atteint celle de son frere 
qu'apres sa mort. 

Lewis, Wyndham (Britannique, 1882-1957) 

Peintre, auteur, critique culturel et co-fondateur du mouvement vorticiste qui 
cherche a mettre en relation Fart et les formes geometriques abstraites de 
Findustrie. Apres ses etudes a Paris, Lewis subit Finfluence du cubisme et de 
Fexpressionnisme. II a ete editeur du magazine Blast, qui attaquait durement 
les valeurs victoriennes des annees precedant la Premiere Guerre mondiale. II 
est aussi connu pour ses ecrits et son soutien controversy au fascisme, apres la 
guerre. 

Long, Marion (Canadienne, 1882-1970) 

Peintre portraitiste qui repond a beaucoup de commandes de portraits de 
personnalites canadiennes et de militaires de haut rang. El le etudie longtemps 
aupres de George Reid au Ontario College of Art (Universite de FEcole d'art et 
de design de FOntario) et avec William Merritt Chase a la Art Students League 
of New York. En 1933, el I e devient la premiere femme a etre elue membre a 
part entiere de FAcademie royale des arts du Canada depuis Dame Charlotte 
Schreiber en 1880. 

Loring, Frances (Canadienne, 1887-1968) 

Importante figure pour le developpement de la sculpture canadienne et d'un 
style de monuments publics nationaux. Loring et sa collegue sculptrice 
Florence Wyle, sa compagne de toute une vie, sont les premieres sculptrices 
femmes veritablement reconnues au Canada. Loring conqoit et realise le 
monument de Fautoroute Queen Elizabeth a Toronto (Queen Elizabeth Way 
Monument) et la statue de Robert Borden a Ottawa. Ardente defenseure des 
arts, el le participe a la fondation de la Societe des sculpteurs du Canada 
(Sculptors Society of Canada) et de ce qui est devenu le Conseil des arts du 
Canada. 
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Lyall, Laura Muntz (Canadienne, 1860-1930) 

Peintre, specialiste de portraits evocateurs de maternite et d'enfance et une 
des premieres artistes femmes au Canada a attirer Fattention d'une audience 
internationale. Lyall regoit sa formation de J.W.L. Forster a Fiamilton et a 
FAcademie Colarossi a Paris. Ses oeuvres represented des scenes familiales 
intimes et chaleureuses avec un sens tres riche de la couleur et de la lumiere. 

Maxwell, Edward et William S. (Canadiens, 1867-1923 et 1874-1952) 

Nes a Montreal, les freres Edward et William S. Maxwell sont devenus 
partenaires d'un cabinet d'architectes en 1902 et ont legue a la posterite un 
riche patrimoine urbain. Parmi les batiments des Maxwell, on compte le 
Chateau Frontenac a Quebec, le Saskatchewan Legislative Building a Regina et 
Fedifice de I'Art Association of Montreal, aujourd'hui le Musee des beaux-arts 
de Montreal. 

Mille carre dore (ou Mille carre) 

Historiquement, un quartier prospere de Montreal, developpe entre 1 840 et 
1930 aux pieds du mont Royal dans le secteur centre-ouest de Lactuel centre- 
ville de Montreal. Habite principalement par des anglophones ecossais et par 
la classe superieure, le quartier etait renomme pour son architecture de style 
victorien et Art deco et pour ses proprietes de prestige empruntant divers 
styles, comme le neoclassicisme et le neo-roman. Apres la Seconde Guerre 
mondiale, beaucoup de ces batiments ont ete reaffectes ou demolis. 

Millet, Jean-Frangois (Fran 9 ais, 1814-1875) 

Ne dans une famille de paysans, Millet est un des fondateurs de I'ecole de 
Barbizon, un groupe qui peint en plein air, d'apres nature, et qui preconise le 
paysage comme sujet. II est surtout connu pour ses representations 
empathiques de travailleurs ruraux et de paysans, creees au moment ou la 
revolution industrielle occasionne des migrations massives de la campagne 
vers les centres urbains, comme Paris. Millet regoit la Legion d'honneur en 
1868 et a ete une source d'inspiration pour Vincent van Gogh. 

modernisme 

Mouvement qui s'etend du milieu du dix-neuvieme au milieu du vingtieme 
siecle dans tous les domaines artistiques, le modernisme rejette les traditions 
academiques au profit de styles novateurs qui se developpent en reaction a 
^industrialisation de la societe contemporaine. Commengant en peinture par le 
mouvement realiste mene par Gustave Courbet, il evolue vers 
I'impressionnisme, le postimpressionnisme, le fauvisme, le cubisme, et enfin 
Labstraction. Dans les annees 1 960, les styles postmodernistes antiautoritaires 
tels que le pop art, Part conceptuel et le neo-expressionnisme brouillent les 
distinctions entre beaux-arts et culture de masse. 

Monet, Claude (Fran 9 ais, 1840-1926) 

Un des fondateurs du mouvement impressionniste en France, dont les 
paysages et les marines sont parmi les oeuvres les plus emblematiques de Fart 
occidental. A Fadolescence, Monet commence a peindre en plein air et y 
revient pendant toute sa carriere pour explorer les effets atmospheriques et les 
phenomenes perceptuels qui Finteressent a titre d'artiste. 
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Morisot, Berthe (Fran?aise, 1841-1895) 

Peintre et graveure qui connait le succes au Salon de Paris avant de participer, 
a la fin des annees 1 860, au mouvement impressionniste naissant. El le en 
devient I'une des principales figures, mieux connue pour ses peintures de la vie 
domestique. 

Morrice, James Wilson (Canadien, 1865-1924) 

Morrice, un des premiers peintres modernistes du Canada et un des premiers 
artistes canadiens a se meriter une renommee internationale de son vivant, est 
plus celebre en Europe que dans son pays natal. II est particulierement 
reconnu pour ses paysages aux couleurs riches ou I'on remarque Pinfluence de 
James McNeill Whistler et du postimpressionnisme. 

naturalisme 

Mouvement artistique realiste du dix-neuvieme siecle, le naturalisme vise a 
temoigner des forces et des effets de la nature sur la vie humaine, rejetant les 
sujets classiques idealises que preconise alors Part academique. Le naturalisme 
privilegie un rendu fidele de la vie des gens dans la rue, au travail ou pendant 
leurs loisirs, quitte a montrer la laideur et la douleur de Pexistence. 

New English Art Club 

Forme a Londres, en Angleterre, en 1886, en opposition au style conservateur 
de la Royal Academy of Arts, le New English Art Club est compose d'un groupe 
d'artistes influences par Pimpressionnisme, avec comme premiers membres, 
James McNeill Whistler, Walter Sickert, Philip Steer et John Singer Sargent. Le 
club existe toujours aujourd'hui et prone, en peinture, Pobservation directe de 
la nature et de la figure humaine. 

Olsson, Julius (Britannique, 1864-1942) 

Peintre membre du mouvement impressionniste britannique et professeur a la 
Cornish School of Landscape and Sea Painting a St Ives dans le comte de 
Cornouailles. A la fin du dix-neuvieme siecle, ce mouvement fait connaTtre le 
pittoresque village de peche et son littoral qui, dans les annees 1 930, devient 
une colonie d'artistes celebres prisee des avant-gardistes comme Ben 
Nicholson et Barbara Hepworth. 

Ontario Society of Artists (OSA) 

La plus ancienne association d'artistes professionnels existante au Canada, 
fondee en 1 872 par sept artistes de diverses disciplines. El le presente sa 
premiere exposition annuelle en 1873. L'OSA joue un role important dans la 
creation du Ontario College of Art and Design et du Musee des beaux-arts de 
POntario. 

Orpen, William (Britannique/lrlandais, 1878-1931) 

Portraitiste reconnu comme un enfant prodige et un artiste de guerre 
britannique officiel durant la Premiere Guerre mondiale. A onze ans, Orpen 
etudie a la Dublin's School of Art et a dix-sept ans, il entre a la Slade School of 
Art de Londres, ou il regoit sa formation de Henry Tonks et attire Pattention de 
John Singer Sargent. Orpen a represente beaucoup de personnalites militaires 
et de politiciens de son epoque. 
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Pemberton, Sophie (Canadienne, 1869-1959) 

Paysagiste et portraitiste formee a San Francisco et a Londres, puis a 
FAcademie Julian a Paris, ou elle est la premiere artiste du Canada et la 
premiere femme a remporter le prestigieux prix Julian. Pemberton participe a 
Louisiana Purchase et expose ses oeuvres au Salon de Paris et a la Royal 
Academy of Arts de Londres. 

Pissarro, Camille (Franco-Danois, 1830-1903) 

Ne a File Saint-Thomas (qui fait maintenant partie des lies Vierges 
americaines), cet autodidacte, professeur d'art et innovateur influent s'etablit a 
Paris en 1 855. II participe aux huit expositions impressionnistes, mais dans les 
annees 1 880, son style evolue vers le postimpressionnisme, puis il explore la 
technique du pointillisme. 

plein air 

Expression employee pour decrire la pratique de peindre ou de realiser des 
croquis a Fexterieur, afin d'observer la nature, et tout particulierement Feffet 
changeant de la lumiere. 

postimpressionnisme 

Expression forgee par le critique d'art britannique Roger Fry en 1910 pour 
decrire la peinture produite en France de 1880 a 1 905 en reaction contre les 
innovations artistiques et les limites de Fimpressionnisme. Ses piliers sont Paul 
Cezanne, Paul Gauguin et Vincent van Gogh. 

Reid, Mary Hiester (Americaine/Canadienne, 1854-1921) 

Nee en Pennsylvanie, Reid immigre a Toronto avec son mari, George Agnew 
Reid. Hiester Reid travaille a Fhuile surtoile et parfois a Faquarelle, et est sans 
doute surtout reconnue pour ses peintures florales. Elle a ete membre elue de 
la Ontario Society of Artists et membre associee de FAcademie royale des arts 
du Canada. Elle a expose au Canada et aux Etats-Unis et on retrouve ses 
oeuvres au sein des collections destitutions importantes et chez des 
collectionneurs prives. Apres sa mort, elle est devenue la premiere artiste 
femme a avoir une exposition solo au Musee des beaux-arts de Toronto 
(maintenant Musee des beaux-arts de FOntario). 

Renoir, Pierre-Auguste (Fran 9 ais, 1841-1919) 

L'une des principals figures du mouvement impressionniste. Les gravures, 
peintures et sculptures de Renoir represented souvent des scenes de loisir et 
de confort domestique. II quitte les impressionnistes en 1 878 pour exposer de 
nouveau au Salon de Paris, Fexposition annuelle officielle de cette ville. 

Royal Academy of Arts 

Etablie a Londres en 1 768, la Royal Academy of Arts est une institution 
artistique de la plus haute importance, qui, avec le Salon parisien, exerce une 
influence enorme sur la carriere d'un artiste. Vers le milieu du dix-neuvieme 
siecle, les mouvements d'avant-garde europeens comme Fimpressionnisme 
ont contribue a amoindrir le pouvoir detenu par la Royal Academy of Arts et 
par les institutions semblables. 
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Royal Society of British Artists (RBA) 

Fondee en 1 823 par un groupe d'artistes comme une alternative a la Royal 
Academy of Arts de Londres. Les membres de la societe sont des sculpteurs, 
des peintres, des architectes et des graveurs. Sa premiere galerie a ete conque 
par John Nash et construite dans la rue Suffolk a Londres. Parmi ses membres 
les plus en vue, on compte James McNeill Whistler, Barbara Tate et Philip de 
Laszlo. 

Salon parisien 

Organise pour la premiere fois en 1 667, le Salon parisien est une exposition 
annuelle ou bisannuelle tenue par I'Academie royale de peinture et de 
sculpture (plus tard, I'Academie des beaux-arts). II est devenu le principal lieu 
de reconnaissance pour les artistes, particulierement entre 1 748 et 1 890, et est 
reconnu pour son accrochage surcharge de peintures, couvrant les murs du 
plancher au plafond. La participation au Salon, et les liens qui pouvaient s # y 
tisser avec les mecenes, est determinante pour la carriere des artistes. 

Seurat, Georges (Frangais, 1859-1891) 

Peintre influent, Seurat est un pionnier du mouvement neo-impressionniste qui 
s'eloigne de la spontaneite relative de I'impressionnisme au profit de 
compositions plus formelles et de contenus symboliques. Avec Paul Signac, il 
cree le pointillisme, une technique qu'adoptent d'autres peintres, notamment 
Camille Pissarro, Piet Mondrian et Wassily Kandinsky. 

Sharp, Dorothea (Britannique, 1874-1955) 

Peintre impressionniste britannique connue pour ses representations d'enfants 
au jeu dans differents paysages. Sharp etudie a Paris, ou el le subit I'influence 
de Claude Monet. De 1 908 a 1912, elle est vice-presidente de la Society of 
Women Artists. Elle expose avec plusieurs associations artistiques et a 
beaucoup voyage en Europe avec I'artiste canadienne Helen McNicoll. 

Slade School of Fine Art 

Etablie a LUniversity College London en Angleterre en 1871, par un legs du 
philanthrope Felix Slade, I'ecole est voulue comme un endroit ou les beaux- 
arts seraient etudies dans un environnement elargi d'arts liberaux. La Slade 
s'enorgueillit d'avoir requ beaucoup de professeurs et d'etudiants renommes, 
comme par exemple Henry Tonks, Lucian Freud, Augustus John et Dora 
Carrington. L'ecole est toujours ouverte aujourd'hui. 

Smith, Jessie Willcox (Americaine, 1863-1935) 

Principale artiste illustratrice de livres americains pour enfants, de magazines 
populaires et de publicites. Smith etudie avec Leminent Thomas Eakins a la 
Pennsylvania Academy of Fine Arts. Elle a illustre, par ses dessins, une edition 
de Evangeline de Henry Wadsworth Longfellow en 1 897. 

Smith, Marcella (Britannique, 1887-1963) 

Peintre et aquarelliste connue pour ses paysages ruraux, ses paysages urbains 
et ses etudes de fleurs. Smith est formee a la Philadelphia School of Design et 
a LAcademie Colarossi a Paris. En 1921, elle sJnstalle a Londres pour vivre avec 
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sa collegue artiste Dorothea Sharp. De 1 949 a 1963, Smith a ete vice- 
presidente de la Society of Women Artists. 

Society of Women Artists (SWA) 

Societe britannique etablie en 1 857 pour promouvoir et lutter pour obtenir 
Fexposition des oeuvres des artistes femmes, dont les capacites sont mises en 
doute par des critiques influents comme John Ruskin. La societe est aussi 
formee en reaction a la Royal Academy of Arts, qui est ^institution dominante 
de la scene de Fart d'alors, et qui n'admet pas d'artistes femmes etudiantes 
avant 1 860 (et ensuite seulement en nombre limite). 

Steer, Philip Wilson (Britannique, 1860-1942) 

Parmi les plus importants peintres impressionnistes britanniques et professeur 
d'art. Steer est forme a FAcademie Julian et a I'Ecole des beaux-arts aupres 
d'Alexandre Cabanel, ou il est aussi influence par Edouard Manet et James 
McNeill Whistler. Steer est un des membres fondateurs du New English Art 
Club et enseigne a la Slade School of Fine Art de 1893 a 1 930. 

Stevens, Dorothy (Canadienne, 1888-1966) 

Portraitiste, graveure et aquafortiste canadienne renommee. Stevens etudie a 
la Slade School of Fine Art des I'age de quinze ans, sous Philip Wilson Steer et 
Henry Tonks. En 1919, elle reqoit commande du Fonds de souvenirs de guerre 
canadiens pour realiser des impressions representant les travailleurs d'usine 
durant la Premiere Guerre mondiale. On retrouve ses oeuvres dans les 
collections du Musee des beaux-arts de FOntario et du Musee des beaux-arts 
du Canada. 

Suzor-Cote, Marc-Aurele de Foy (Canadien, 1869-1937) 

Artiste d'une remarquable polyvalence, Suzor-Cote est peintre, dessinateur, 
sculpteur, illustrateur et decorateur d'eglises. En 1890, il quitte le Quebec rural 
pour aller etudier les beaux-arts a Paris, ou il restera pendant dix-huit ans, 
peignant des paysages ruraux dans un style impressionniste. 

Talmage, Algernon (Britannique, 1871-1939) 

Peintre impressionniste britannique, graveur et portraitiste. Talmage a ete un 
artiste de guerre officiel pour le gouvernement canadien, avec Augustus John, 
pendant la Premiere Guerre mondiale. II est I'une des premieres sources 
d'influence d'Emily Carr, alors qu'il enseigne a la Cornish School of Landscape 
and Sea Painting a St Ives, en Angleterre, ou il encourage le developpement de 
ses peintures forestieres. 

Thomson, Tom (Canadien, 1877-1917) 

Figure majeure dans la creation d'une ecole nationale de peinture, dont la 
vision audacieuse du pare Algonquin - alignee stylistiquement sur le 
postimpressionnisme et I'Art nouveau - finit par symboliser tant le paysage 
canadien que la peinture de paysage canadienne. Tom Thomson et les 
membres de ce qui deviendra en 1920 le Groupe des Sept ont exerce les uns 
sur les autres une profonde influence artistique. (Voir Tom Thomson. Sa vie et 
son oeuvre, par David P. Silcox.) 
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Tonks, Henry (Britannique, 1862-1937) 

Chirurgien, dessinateur et influent peintre et professeur impressionniste 
britannique. Durant la Premiere Guerre mondiale, Tonks travaille au sein de 
diverses factions de la Croix-Rouge et dans des hopitaux pour creer des 
portraits saisissants de soldats blesses, realises au pastel et a I'encre. Tonks 
enseigne a la Slade School of Fine Art a partir de 1892, et il travaille avec des 
eleves comme Augustus John, Gwen John, Wyndham Lewis et Dorothy 
Stevens. 

Tully, Sydney Strickland (Canadienne, 1860-1911) 

Peintre reconnue pour ses portraits, paysages et scenes de genre. Tully fait des 
etudes poussees aupres de nombreux peintres importants de FUniversite de 
I'Ecole d'art et de design de I'Ontario (Central Ontario School of Art - 
maintenant Universite OCAD), de la Slade School of Fine Art, de FAcademie 
Julian, de FAcademie Colarossi et de la Long Island School of Art. L'oeuvre de 
Tully The Twilight of Life {Le crepuscule de la vie), 1894, est la premiere 
peinture realisee par un artiste canadien acquise par la Art Gallery of Toronto 
(maintenant le Musee des beaux-arts de FOntario), en 1911. 

Van Horne, William (Canadien, 1843-1915) 

Important entrepreneur de chemin de fer, industriel et capitaliste. Van Horne 
est nomme directeur general du Chemin de fer Canadien Pacifique en 1882, 
pour superviser sa construction selon les normes, et il en devient president en 
1888. II considerait le chemin de fer comme un systeme de communications 
semblable a la technologie du telegraphe, que son entreprise developpait 
aussi. A titre d'architecte amateur, Van Horne participe a la conception de 
Fhotel Banff Springs et du Chateau Frontenac. Dans ses temps de loisirs, il 
peint et il a aussi ete un important collectionneur d'art et de porcelaine 
japonaise. 

Vermeer, Johannes (Neerlandais, 1632-1675) 

Figure majeure de Fart neerlandais du dix-septieme siecle, dont les peintures 
evocatrices et techniquement irreprochables figurent parmi les oeuvres les plus 
celebres de Fhistoire de Fart en Occident. II est celebre pour ses scenes de 
genre - telles Jeune femme avec une carafe d'eau, v. 1 662 - qui temoignent du 
grand soin apporte a la composition et la lumiere. 

Vigee Le Brun, Elisabeth (Fran 9 aise, 1755-1842) 

Portraitiste officielle de la reine Marie-Antoinette, des 1 778. Vigee Le Brun est 
une peintre femme exceptionnelle a son epoque, et grace a intervention de la 
monarchie, el le devient Fune des quatre femmes acceptees a FAcademie 
royale de peinture et de sculpture. El le continue de prosperer, apres s'etre 
enfuie de la France a la Revolution, et peint les membres des families royales a 
travers FEurope. El le expose regulierement au Salon de Paris. 

Weissenbruch, Jan (Hollandais, 1824-1903) 

Membre eminent de Fecole de La Haye, surtout reconnu pour ses aquarelles de 
paysages, ses plages ainsi que pour ses paysages urbains de la vie hollandaise. 
Weissenbruch reqoit sa formation de Johannes Low et du peintre paysagiste 
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Bart van Hove, voyageant a I'etranger seulement pour visiter Paris et le village 
de Barbizon. 

Women's Art Association of Canada 

Cette association, fondee en 1 887 par Mary Dignam, qui en a egalement ete la 
premiere presidente, a ete inspiree par I'Art Students League of New York. 
Aujourd'hui, c'est une organisation a but non lucratif d'environ deux cents 
membres qui offre des bourses aux femmes dans divers domaines des beaux- 
arts et de Lartisanat d'art. 

Women's Art Society of Montreal (Association culturelle des femmes de Montreal) 

Fondee en 1 894 par Mary Martha Phillips et Mary Alice Skelton, la societe 
travaille en faveur des artistes femmes qui eprouvent des difficultes a obtenir 
I'exposition publique de leurs oeuvres. La societe est, a Lorigine, une branche 
de la Women's Art Association incorporee a Toronto en 1 892, dont el le 
devient independante en 1907. La societe a soutenu les soldats durant et 
apres la Premiere Guerre mondiale par des levees de fonds et la mise sur pied 
du Soldiers' Fund pour aider les veterans handicapes. El le continue encore 
aujourd'hui a promouvoir les droits des femmes dans le domaine artistique. 

Wyle, Florence (Americaine/Canadienne, 1881-1968) 

Sculpteure et designer reputee, qui, avec sa compagne Frances Loring, a 
contribue a Lessor de la sculpture canadienne. Influencee par la sculpture 
grecque classique, Wyle se specialise dans le rendu de I'anatomie et 
represente des femmes dans des poses diverses, a leur travail manuel ou 
encore dans des scenes erotiques. Wyle est co-fondatrice de la Societe des 
sculpteurs du Canada (Sculptors Society of Canada) et la premiere sculptrice 
femme a etre admise membre a part entiere de I'Academie royale des arts du 
Canada. 

age d'or hollandais 

Periode de la republique hollandaise du dix-septieme siecle qui connait une 
soudaine croissance economique reposant sur le commerce, la construction 
navale, les avancements dans la technologie de Lenergie, la colonisation et la 
predominance du protestantisme. Les arts, comme bien d'autres domaines, 
s'epanouissent avec une importante croissance demographique, une 
augmentation des salaires et I'emergence de nouveaux mecenes. La nation 
devient une des plus riches du monde, avec Amsterdam comme capitale des 
arts. Les personnalites notables de cette ere incluent Baruch Spinoza, Johannes 
Vermeer et Rembrandt van Rijn. 

ecole de La Haye 

Un groupe de peintres realistes hollandais actifs a La Haye, sur la cote nord- 
ouest des Pays-Bas, des annees 1860 a 1 890 environ. I Is sont influences par 
I'ecole franqaise de Barbizon, qui reagit aussi contre la nature idealisee du style 
academique. La peinture de I'ecole de La Haye se distingue par ses tons 
sombres utilises pour representer des scenes de la vie quotidiennes des 
pecheurs, des agriculteurs, mais aussi des moulins a vent et des paysages 
marins. Cette ecole est a Lorigine de la creation du groupe des 
impressionnistes d'Amsterdam, et inclut Jozef Israels et Jacob Maris. 
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Jusqu'a tres recemment, le travail de Helen McNicoll n'a re$u que peu 
d'echos critiques ou populaires. Bien qu'elle ait beaucoup expose de 
son vivant et que son travail ait ete commente de maniere positive tant 
au Canada qu'en Ansleterre, elle demeure ignoree pendant une 
grande partie du vingtieme siecle. Depuis quelques decennies, 
Tattention d , historien(ne)s de Tart et de conservateur(trice)s feministes 
a redonne a cette importante artiste canadienne la reconnaissance 
qu'elle merite. 
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PRINCIPALES EXPOSITIONS 



Vue sud de I'exposition Helen McNicoll: A Canadian Impressionist (Helen McNicoll : une impressionniste canadienne) au Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. De gauche a droite : The Chintz Sofa (Le divan de chintz), v. 1913; The Open Door (La porte ouverte), v. 
1913; Interior ( Interieur ), v. 1910; et The Victorian Dress (La robe victorienne), v. 1914. 


1925 Memorial Exhibition of Paintings by the late Helen G. McNicoll, R.B.A., A.R.C.A. 

(Exposition posthume des peintures de la regrettee Helen G. McNicoll, R.B.A, 
A.R.C.A.), Art Association of Montreal. 


1926 Inaugural exhibition of the Art Gallery of Toronto (Exposition inaugurale du 

Musee des beaux-arts de I'Ontario). 


1974 Helen McNicoll: Oil Paintings from the Estate (Helen McNicoll : peintures a 

Thuile du Domaine), Morris Gallery, Toronto. 


1975 - From Women's Eyes: Women Painters in Canada (Dans les yeux d'une femme : 

1976 peintres femmes au Canada), Agnes Etherington Art Centre, Kingston. 


1995 Visions of Light and Air: Canadian Impressionism , 1885-1920 (Visions de 

lumiere et d'atmosphere : impressionnisme canadien, 1885-1 920), Americas 
Society Art Gallery, New York. 


1999 Helen McNicoll: A Canadian Impressionist (Helen McNicoll : une 

impressionniste canadienne), Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 
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LECTURES CRITIQUES 

L'etude la plus complete et la plus accessible de la vie et de F oeuvre de 
Helen McNicoll est le catalogue de Fexposition de 1 999 du Musee des 
beaux-arts de FOntario, chapeaute par la conservatrice Natalie Luckyj. Un 
important article academique par Kristina Huneault examine de faqon 
approfondie les interrelations entre le genre de McNicoll, sa surdite et le 
style impressionniste. Jusqu'a recemment, le nom de McNicoll 
n'apparaissait pas dans les ouvrages generaux sur Fart canadien. On 
trouve davantage de mentions de cette artiste dans les etudes sur les 
artistes femmes canadiennes et sur Fimpressionnisme canadien. 

DUVAL, Paul. Canadian Impressionism. Toronto et London, McClelland 
and Stewart, 1990. 

FARR, Dorothy et Natalie Luckyj. From Women's Eyes: Women Painters in 
Canada. Kingston (Ontario), Agnes Etherington Art Centre, 1975. 

HUNEAULT, Kristina. « Impressions of Difference: The Painted Canvases 
of Helen McNicoll », Art Flistory 27, no. 2 (Avril 2004), p. 212-249. 



Couverture de Helen McNicoll: A 
Canadian Impressionist , par Natalie 
Luckyj, cadrant un detail de I'ceuvre de 
McNicoll Picking Flowers (La cueillette de 
fleurs ), v. 1912. 


LOWREY, Carol, ed. Visions of Light and Air: Canadian Impressionism, 1885- 
1920. New York, Americas Society Art Gallery, 1 995. 


LUCKYJ, Natalie. Helen McNicoll: A Canadian Impressionist. Toronto, Musee 
des beaux-arts de FOntario, 1 999. 


MURRAY, Joan. He/en McNicoll , 1879-1915: Oil Paintings from the Estate. 
Toronto, Morris Gallery, 1974. 


-. Impressionism in Canada , 1895-1935. Toronto, Musee des beaux-arts de 

FOntario, 1974. 


PRAKASH, A.K. Impressionism in Canada: A Journey of Rediscovery. 
Stuttgart, Germany, Arnoldsche Art Publishers, 2015. 

-. Independent Spirit: Early Canadian Women Artists. Richmond Hill, 

Ontario, Firefly Books, 2008. 

REID, Dennis. « Impressionism in Canada », dans World Impressionism: 
The International Movement, 1860-1920, Norma Broude, ed., New York, 
Harry N. Abrams, 1 990, p. 92-113. 

TIPPETT, Maria. By a Lady: Celebrating Three Centuries of Art by 
Canadian Women. Toronto, Viking, 1992. 

WHITELAW, Anne, Brian Foss et Sandra Paikowsky, ed. The Visual Arts in 
Canada: The Twentieth Century. Don Mills (Ontario), Oxford University 
Press, 2010. 



Couverture de Independent Spirit: Early 
Canadian Women Artists, par A.K. 
Prakash, cadrant un detail de I'ceuvre de 
McNicoll In the Tent (Sous la tente), 1914. 
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ARCHIVES ET AUTRES RESSOURCES 

Bien que I'album-souvenir et les carnets de croquis de McNicoll fassent encore 
partie de collections privees, un peu de materiel d'archives sur I'artiste est 
disponible a la Robert McLaughlin Gallery a Oshawa, Ontario, y compris 
quelques-unes de ses lettres adressees a son pere et un petit nombre de 
photographies. 

The Canadian Women Artists History Initiative (Le Reseau d'etude sur I'histoire 
des artistes canadiennes), fonde a I'Universite Concordia en 2007, est un projet 
en cours qui vise a reunir des chercheur(e)s travaillant sur les questions 
relatives a I'histoire des artistes femmes canadiennes. Leur centre de 
documentation est un lieu riche de materiel important, telles des sources 
primaires sur un grand nombre d'artistes, entre autres McNicoll. Leur site Web 
donne acces a une base de donnees sur des artistes phares (incluant des 
biographies et des bibliographies) et a une collection d'articles de periodiques 
numerises. 
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Apropos de l'auteur 

SAMANTHA BURTON 

Samantha Burton est chargee de cours au departement d'histoire 
de I'art de la University of Southern California a Los Angeles, ou 
elle a d'abord travaille a titre de chercheure postdoctorale et 
boursiere du CRSH de 2013 a 2015. El le obtient son doctorat de 
I'Universite McGill en 2012, se meritant le prix Arts Insights pour 
la meilleure these en sciences humaines ainsi que le prix du 
Reseau d'etudes canadiennes pour la meilleure these au niveau 
national. El le termine actuellement un manuscrit sur les artistes 
femmes canadiennes qui ont vecu et travaille en Grande- 
Bretagne dans les decennies juste avant la Premiere Guerre 
mondiale. Elle a publie plusieurs articles se rapportant a cette 
recherche, notamment ceux portant sur Emily Carr et la periode 
ou elle vivait dans un pensionnat a Londres et sur Elizabeth 
Armstrong Forbes et son travail d'i11ustratrice medieviste. Sa 
recherche porte particulierement sur les voyages des artistes 
femmes canadiennes, et comment ils ont affecte leur conception 
de la race et de I'identite nationale dans le contexte de I'Empire 
britannique. Burton a aussi publie sur les representations du 
conservatoire des plantes de Londres par I'artiste frangais J.J.J. 
Tissot, dans le cadre d'un projet de recherche plus elargi sur la 
culture visuelle du conservatoire au dix-neuvieme siecle en 
Grande-Bretagne et en Amerique du Nord. 



« Ilya une decennie, j'ai ete 
attiree par les peintures 
lumineuses de Helen 
McNicoll, ses plages 
ensoleillees et ses images de 
touristes, si modernes a leur 
maniere. Aujourd'hui, ce 
sont ses representations 
toujours complexes de la 
femme independante qui me 
ramenent a elle. L'approche 
tranquillement novatrice de 
McNicoll fait d'elle, en son 
temps, une artiste 
importante tant au Canada 
qu'en Angleterre; apres bien 
des annees d'oubli, c'est 
excitant de voir son travail 
toucher de nouveaux 
publics. » 
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COPYRIGHT ET MENTIONS 

REMERCIEMENTS 

De I'auteur 

J'adresse de nombreux remerciements a Nnstitut de I'art canadien et a son 
equipe exceptionnelle pour m'avoir donne I'occasion d'ouvrir a un nouveau 
public le merveilleux corpus d'oeuvres de Helen McNicoll. Mes remerciements 
s'adressent tout particulierement a Sara Angel pour ses encouragements 
enthousiastes tout au long du processus. Ce fut un veritable privilege et un 
plaisir de travailler si etroitement avec Rosemary Shipton et Kendra Ward sur 
ce projet. Leurs suggestions de redaction ont ameliore ce manuscrit 
incommensurablement. Enfin, un remerciement particulierement chaleureux a 
Eva Lu, qui par son inlassable recherche damages, a rendu ce livre possible. 

Ce livre doit aussi beaucoup aux conseils, aux commentaires et au soutien 
genereux de mes directeurs de doctorat et de postdoctoral Charmaine Nelson 
et Kate Flint, ainsi qu'a ceux de beaucoup d'autres amis, collegues et mentors a 
I'Universite McGill et a I'USC. Je suis particulierement reconnaissante envers 
Kristina Huneault, dont le propre travail sur McNicoll a ete pour moi une 
inspiration. 

De Nnstitut de I'art canadien 

La parution de ce livre d'art en ligne a ete rendue possible grace a la 
generosite des six enfants de Betty-Ann McNicoll-EIliott et de R. Fraser Elliott 
et de Sandra L. Simpson, commanditaires en titre de cette publication. 

L'lnstitut de I'art canadien tient egalement a souligner I'appui des autres 
commanditaires de la saison 201 7-2018 : Aimia, Alexandra Bennett en 
memoire de Jalynn Bennett, Consignor Canadian Fine Art, Kiki et Ian Delaney, 
Richard et Donna Ivey, la Fondation de la famille Sabourin, et le Groupe 
Banque TD. 

L'lnstitut remercie en outre BMO Groupe financier, commanditaire fondateur 
de Nnstitut de I'art canadien. L'lAC est egalement tres reconnaissant envers ses 
mecenes fondateurs : Jalynn H. Bennett, la Fondation de la famille Butterfield, 
David et Vivian Campbell, Albert E. Cummings, Kiki et Ian Delaney, Jon S. et 
Lyne Dellandrea, la famille Fleck, Roger et Kevin Garland, la Fondation 
Gershon Iskowitz, la Fondation Glorious & Free, la Fondation Scott Griffin, 
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Nancy McCain et Bill Morneau, Gerald Sheff et Shanitha Kachan, Sandra L. 
Simpson, Stephen Smart, Pam et Mike Stein, Nalini et Tim Stewart, Robin et 
David Young, Sara et Michael Angel; ses mecenes visionnaires : la Fondation 
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Pour leur appui et leur soutien, I'lAC tient a remercier la Galerie d'art de 
Hamilton (Christine Braun); le Musee des beaux-arts de la Nouvelle-Ecosse 
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(Nancy Glowinski, Addie Warner), le Bushey Museum and Art Gallery (John 
Gerry, Patrick Forsyth, Patricia Wollard); le Carnegie Museum of Art (Bryan 
Conley, Laurel Mitchell); la maison Christie's (Emily Lin, Louise Simpson); Firefly 
Books (Parisa Michailidis); la Heffel Fine Art Auction Plouse (Molly Ton ken); le 
Kimbell Art Museum (Shelly Treadgill); le Los Angeles County Museum of Art 
(Severance Piper); la Masters Gallery; la Bibliotheque de I'Universite McGill 
(Jennifer Garland, Greg Houston); la McMichael Canadian Art Collection 
(Alexandra Cousins); le Musee des beaux-arts de Montreal (Marie-Claude Saia); 
le Musee d'Orsay (Denise FaTfe, Christine Kermel); le Musee McCord; le Musee 
national des beaux-arts du Quebec (Linda Doyon); le Musee des beaux-arts du 
Canada (Raven Amiro); le Musee du Nouveau-Brunswick (Jennifer Longon); le 
Nelson-Atkins Museum of Art (Stacey Sherman); la Robert McLaughlin Gallery 
(Alessandra Cirelli); le Royal British Columbia Museum (Kelly-Ann Turkington); 
la Slade School of Fine Art; la maison Sotheby's (Marie Jo Paquet); le Taft 
Museum of Art (Angela Fuller); I'University of Lethbridge Art Gallery (Andrea 
Kremenik); le Victoria and Albert Museum (Celine Smith); ainsi que Kristina 
Huneault, Pierre Lassonde, Jennifer Lopez, A.K. Prakash, et la famille de Lawren 
S. Harris. L'lAC exprime sa reconnaissance aux nombreux collectionneurs prives 
qui ont autorise la reproduction des oeuvres en leur possession dans ce livre. 
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Tout a ete fait pour obtenir les autorisations de tous les objets proteges par le 
droit d'auteur. L'lnstitut de I'art canadien corrigera volontiers toute erreur ou 
omission. 


Mention de source de I'image de la page couverture 



Helen McNicoll, The Chintz Sofa {Le divan de chintz ), v. 1913. (Voir les details ci-dessous.) 
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Mentions de sources des images des bannieres 



Biographie : Photographie de Helen McNicoll dans son atelier, v. 1906. (Voir les details ci-dessous.) 



CEuvres phares : Helen McNicoll, Marketplace (Place du marche), 1910. (Voir les details ci-dessous.) 



Importance et questions essentielles : Helen McNicoll, Sunny September (Septembre ensoleille), 1913. (Voir 
les details ci-dessous.) 



Style et technique : Helen McNicoll, Stubble Fields (Champs de chaume ), v. 1912. (Voir les details ci-dessous.) 



Sources et ressources : Helen McNicoll, The Avenue ( L'avenue ), v. 1912. (Voir les details ci-dessous.) 



Ou voir: Vue nord de I'exposition Helen McNicoll au Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Reproduit 
avec I'autorisation du Musee des beaux-arts de I'Ontario. 


Mentions de sources des oeuvres de Helen McNicoll 



Academy (Academie ), 1899-1900. Musee des beaux-arts de Montreal, don de I'artiste (Dr. 1919.214). 
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The Apple Gatherer {La cueilleuse de pommes), v. 1911. Galerie d'art de Hamilton, don de G.C. Mutch, Esq., 
en memoire de sa mere, Annie Elizabeth Mutch, 1957 (57.87.0). 



The Avenue ( L'avenue ), v. 1912. Collection privee, Vancouver. Reproduit avec I'autorisation de la Heffel Fine 
Art Auction House. 



A Welcome Breeze (Une brise bienvenue), v. 1909. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation de la 
Heffel Fine Art Auction House. 



Beneath the Trees {Sous les arbres), v. 1910. McMichael Canada Art Collection, Kleinburg (1995.30.1). 



The Blue Sea {On the Beach at St. Malo) {La mer bleue [sur la plage de Saint-Malo]), v. 1914. Collection 
privee. Reproduit avec I'autorisation de la Heffel Fine Art Auction House. 



The Brown Hat {Le chapeau brun), v. 1906. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de la succession 
R. Fraser Elliott, 2006 (2006/88). 



Buttercups {Les boutons d'or), v. 1910. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, legs de Sylva Gelber, 
Ottawa, 2005(41709). 
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Cherry Time (Le temps des cerises), v. 1912. McMichael Canadian Art Collection, Kleinburg (1995.30.3). 



The Chintz Sofa [Le divan de chintz), v. 1913. Collection privee, Thornhill. Reproduit avec I'autorisation de 
Masters Gallery. 



The Chintz Sofa #2 [Le divan de chintz n° 2), v. 1913, collection privee. 



Cottage, Evening [Maison de campagne, soiree), v. 1905. The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, don de 
Beverley Elliot, 1983 (#1983MH98). 



An English Beach [Une plage anglaise), v. 1910. Collection privee. 



The Farmyard [La basse-cour), v. 1908. Musee du Nouveau-Brunswick, Saint John, Saint John Art Club 
Collection, 1995 (1995.26.26). 



Fishing [A la peche), v. 1907. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation du Musee des beaux-arts de 
I'Ontario. 
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Footbridge in Venice (Pont pietonnier a Venise), v. 1910. Collection privee. Reproduit avec Tautorisation de 
la Heffel Fine Art Auction House. 



Gathering Flowers (Recolte de fleurs), v. 1911. Collection privee. Reproduit avec Tautorisation du Musee des 
beaux-arts de TOntario. 



Girl with Parasol (Fille avec parasol), v. 1913. Collection privee, Vancouver. Reproduit avec Tautorisation de la 
Heffel Fine Art Auction House. 



The Gleaner (La glaneuse), v. 1908. Collection privee. Reproduit avec Tautorisation du Musee des beaux-arts 
de TOntario, Toronto. 



Flaystacks (Meules de foin), v. 1911. Collection privee. Reproduit avec Tautorisation de la Heffel Fine Art 
Auction House. 



Interior (Interieur), v. 1910. Musee des beaux-arts de TOntario, Toronto, achat, 1976(75/100). 



In the Shadow of the Tree (A Tombre de Tarbre), v. 1914. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 
(1951.140). 
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Landscape with Cows (Paysage avec vaches), v. 1907. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de 
Mme R. Fraser Zelliott, 1977 (77/7). 



The Little Worker [La petite ouvriere), v. 1907. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, achat, 1983 
(83/238). 



Market Cart in Brittany (Chariot de marche en Bretagne), v. 1910. The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, 
don de M. Sharf, 1983 (1983MH49). 



Market in Brittany (Marche en Bretagne), v. 1913. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation de la Heffel 
Fine Art Auction House. 



Marketplace (Place du marche), 1910. The Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, don de M. Sharf, 1983 
(1983MH48). 



Midsummer (Au cceur de Tete), v. 1909. Musee des beaux-arts de la Nouvelle-Ecosse, Halifax (1925.3). 



Minding Baby (Prenant soin du bebe), v. 1911. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation du Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 
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Moonlight (Clair de lune), v. 1905. Galerie d'art Beaverbrook, Fredericton, don de Lord Beaverbrook 
(1959.140). 



On the Beach [A la plage), v. 1910. Collection privee. 



On the Cliffs [Sur les falaises), 1913. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation du Musee des beaux-arts 
de I'Ontario, Toronto. 



The Open Door [La porte ouverte), v. 1913. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation du Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



Picking Flowers [La cueillette de fleurs), v. 1912. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de R. Fraser 
Elliott, Toronto, en memoire de Betty Ann Elliott, 1992 (92/102). 



Reaping Time [Le temps de la moisson), v. 1909. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation de la Heffel 
Fine Art Auction House. 



River Landscape [Paysage avec riviere), s. d. Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, don de Beverley Elliot, 1983 
(1983MH96). 
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September Evening (Soir de septembre), 1908. Collection privee, Toronto. Reproduit avec I'autorisation de la 
Heffel Fine Art Auction House. 



Sketch for "Picking Flowers" (Esquisse pour « La cueillette de fleurs »), v. 1912. Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto, don de Helen McNicoll Dubeau, Acton, Ontario, 1994 (94/796). 



Sketch of Female Nudes from Dessin [s/c] Sketchbook (Croquis de nus feminins du carnet de croquis), v. 
1902. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de Jane et John McNicoll, 2002 (2002/9438). 



"Sketch of Male Nudes" from Large Sketchbook (« Croquis de nus masculins » du grand carnet de croquis), 
v. 1902. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de Jane et John McNicoll, 2002 (2002/9440). 



Stubble Fields (Champs de chaume), v. 1912. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa (360). 



Study of a Child (Etude d'un enfant), v. 1900. Musee des beaux-arts de Montreal, don de M. et Mme David 
McNicoll (1915.121). 



Sunny September {Septembre ensoleille), 1913. Collection Pierre Lassonde. Reproduit avec I'autorisation du 
Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Mention de source : Musee national des beaux-arts du 
Quebec, Idra Labrie. 
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Tea Time (L'heure du the), v. 1911. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation de la Heffel Fine Art 
Auction House. 



Under the Shadow of the Tent (A Tombre de la tente), 1914. Musee des beaux-arts de Montreal (1915.122). 



The Victorian Dress (La robe victorienne), 1914. Musee McCord, Montreal (M976.134). 



The Victorian Dress (La robe victorienne), v. 1914. Galerie d'art de Hamilton, don de A. Sidney Dawes, Esq., 
M.C., 1958 (58.87.Q). 



Village Street (Rue de village), 1904. Collection privee. Reproduit avec I'autorisation du Musee des beaux-arts 
de I'Ontario, Toronto. 



Watching the Boat (Observant le bateau), v. 1912. Collection privee, Vancouver. Reproduit avec I'autorisation 
de la Heffel Fine Art Auction House. 



White Sunshade #2 (Parasol blanc n° 2), v. 1912. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de la 
succession de Budd Sugarman, 2006 (2006/87). 
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Wm. Brymner, 1901. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de R. Fraser Elliott, 1976 (76/30). 


Mentions de sources des photographies et des oeuvres d'autres artistes 



Atelier de Helen McNicoll a St Ives, Cornouailles, v. 1906, photographe inconnu, dossier d'artiste de Helen 
McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 



La balangoire, 1876, par Pierre-Auguste Renoir. Musee d'Orsay, Paris, accepte par I'Etat a tit re de legs de 
Gustave Caillebotte en 1894 (RF 2738, LUX 375). © Musee d'Orsay, dist. RMN-Grand Palais / Patrice Schmidt. 



Le berceau, 1872, par Berthe Morisot. Musee d'Orsay, Paris, acquis par les Musees nationaux pour le Musee 
du Louvre en 1930 (RF 2849). © RMN-Grand Palais (Musee d'Orsay) / DR. 


L 



Boulevard des Capucines , 1873-1874, par Claude Monet. Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, achat : 
The Kenneth A. and Helen F. Spencer Foundation Acquisition Fund (F72-35). Credit photographique : 
Jamison Miller. 



Cornfield in Summertime (Champ de ma/s en ete), s. d., par Dorothea Sharp. Collection privee. © Detenteur 
du copyright. 



Corn Stooks (Meules de ma'fs), 1899, par Algernon Talmage. Bushey Museum and Art Gallery, U.K. 
(1992.39.33). 
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Couverture de Helen McNicoll: A Canadian Impressionist, par Natalie Luckyj. Reproduit avec I'autorisation du 
Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Credit photographique : Ian Lefebvre. 



Couverture de Independent Spirit: Early Canadian Women Artists, par A.K. Prakash. Reproduit avec 
I'autorisation du Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Credit photographique : Ian Lefebvre. 



Dame Christabel Pankhurst, 1909, par Ethel Wright. National Portrait Gallery, London, leguee par Elizabeth 
Ruth Dugdale Weir, 2010 (6921). 



A Day by the Sea (Une journee a la mer), 1914, par Dorothea Sharp. Collection privee. Reproduit avec 
I'autorisation de Christie's. © Detenteur du copyright. 



A Fireside {Le coin du feu), v. 1910, par Mary Hiester Reid, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, achat, 
1987 (87/174). 



Les foins, 1877, par Jules Bastien-Lepage. Musee d'Orsay, Paris, acquis des heritiers de I'artiste par I'Etat pour 
le Musee du Luxembourg en 1885 (RF 2748). © RMN-Grand Palais (Musee d'Orsay) / Herve Lewandowski. 



Helen McNicoll, 1901, par William Brymner. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de M. R. Fraser 
Elliott, 1976(76/29). 


114 



















HELEN MCNICOLL 

Sa vie et son oeuvre de Samantha Burton 



Helen McNicoll, 1910, par Robert Harris. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de Vivian et David 
Campbell, Toronto, 1981 (81/222). 



Impression , so/e/7 levant, 1872, par Claude Monet. Musee Marmottan Monet, Paris. 



Lettre de France de McNicoll, 1914. Dossier d'artiste de Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 



« Liverpool », dans Sister and I from Victoria to London (Ma soeur et moi de Victoria a Londres), 1910-1911, 
par Emily Carr. Fonds Emily Carr, Musee royal de la Colombie-Britannique, Victoria (PDP06069). 



Maternal Caress (Caresse maternelle), 1890-1891, par Mary Cassatt. National Gallery of Art, Washington, 
Chester Dale Collection (1963.10.255). 



Meules, fin de I'ete, effet du matin, 1890-1891, par Claude Monet. Musee d'Orsay, Paris, acquis sur les fonds 
d'une donation anonyme canadienne par les Msees nationaux pour le musee du Jeu de Paume en 1975 
(RF1975-3). 



Morning in Spain (Matin en Espagne), 1907, par W.H. Clapp. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa (85). 
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Mother About to Wash Her Sleepy Child {Mere s'appretant a laver son enfant somnolent), 1880, par Mary 
Cassatt. Los Angeles County Museum of Art, legs de Mme Fred Hathaway Bixby (M.62.8.14). Credit 
photographique: Museum Associates/LACMA. 



North Shore, Lake Superior {Cote nord, Lac Superieur), 1926, par Lawren S. Harris. Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa (3708). © Famille de Lawren S. Harris. 



One Summer's Day {Journee d'ete), 1884, de William Brymner. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 
(14633). 



Photographie de la salle des platres de I'Art Association of Montreal, v. 1893. Archives du Musee des beaux- 
arts de Montreal. Credit photographique : The Gazette/Southam. Reproduit avec I'autorisation du Musee des 
beaux-arts de Montreal. 



Photographie de Dorothea Sharp et une modele enfant, date inconnue, photographie prise par Helen 
McNicoll, dossier d'artiste de Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 



Photographie des etudiants de la Slade School, 23 juin 1905, photographe inconnu, Slade Archive Project, 
Slade School of Fine Art, University College de Londres. 



Photographie de Helen McNicoll ajustant les cheveux de son modele, date inconnue, photographe : 
probablement Dorothea Sharp, dossier d'artiste de Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 
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Photographie de Helen McNicoll a son atelier de St Ives, v. 1906, photographe inconnu, dossier d'artiste de 
Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 



Photographie de Helen McNicoll a son atelier de St Ives, v. 1906, photographe inconnu, dossier d'artiste de 
Helen McNicoll, Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 



Photographie d'une page de I'album-souvenir de McNicoll, v. 1900, collection privee, Acton. Reproduit avec 
I'autorisation du Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



Promenade sur la falaise, Pourville, 1882, par Claude Monet. Art Institute of Chicago (1933.443). 



Salle de sculpture de I'Art Association of Montreal, 1905. Archives du Musee des beaux-arts de Montreal. 
Credit photographique : The Gazette/Southam. Reproduit avec I'autorisation du Musee des beaux-arts de 
Montreal. 



Studio Interior (Interieur d'atelier), v. 1882, par William Merritt Chase. Brooklyn Museum, New York, don de 
Mme Carll H. de Silver en memoire de son epoux (13.50). 



Sur le Pont de /'Europe, 1876-1877, par Gustave Caillebotte. Kimbell Art Museum, Fort Worth (AP 1982.01). 



Two Girls by a Lake (Deux filles au bord d'un lac), v. 1912, par Dorothea Sharp. Collection privee. © Detenteur 
du copyright. 


117 













HELEN MCNICOLL 

Sa vie et son oeuvre de Samantha Burton 




B 



Vue nord-ouest de I'exposition Helen McNicoll de 1999 au Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 
Reproduit avec I'autorisation du Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



Vue sud de I'exposition Helen McNicoll: A Canadian Impressionist (Helen McNicoll : une impressionniste 
canadienne) au Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Reproduit avec I'autorisation du Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



A Wet Night on the Boulevard Saint Germain, Paris (Un soir de pluie sur le boulevard Saint Germain, Paris), 
v. 1895-1896, par James Wilson Morrice. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, don de G. Blair Laing, 
Toronto, 1989(30465). 



A Wreath of Flowers (Une couronne de fleurs), 1884, par William Brymner. Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa, oeuvre de reception de I'artiste a I'Academie royale des arts du Canada, don de I'artiste, Ottawa, 
1886(19). 



Young Women Picking Fruit (Jeunes femmes cueillant des fruits), 1893, par Mary Cassatt. Carnegie Museum 
of Art, Pittsburgh, Patrons Art Fund (22.8). Reproduit avec I'autorisation du Carnegie Museum of Art, 
Pittsburgh. 
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